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EDITORIAL

La Revista CLEA presenta articulos que se refieren a experiencias historicas
en el campo del arte en la educacion, docencia, enfoques metodolégicos y practicas, invesgigaciones
resefia de publicaciones.

El primer articuldorma parte de las Ediciones del CLEA Nétljtado por Uruguayas que
surgieron como la necesidad de crear memoria, blensejo Latinoamericano de Educacién por
el Arte en es entonces recientemente creado, y se refierecadperaciéon internaciah para el
desarrollo de la educacion por el atte seccion delocencia, enfoques metodoldgicos y practesda
compuesto por dos articulos, el primer@tela transformacion de la Academia de Bellas Artes de
Rio de Janeiro en Escuiglcon la Reformde 1890, y el nuevo reglamento creado para el concurso de
Premio de Viaje a Europa. El texto analizadkacion entre el sistema de ensefianza adoptado por la
Escuela, el lugar de los alumnos de la antigua Academi@sta nueva estructura y el reglameiato
Premio de Viaje a Europa.

El segundaarticulo de esta seccion de docergintea interrogantes a ¢ggnesis del acto
creadory de los caminos que se entrecruzan para llegaabaica tanto el nivel del nifio de primera
infancia como el adulto egtiante o docente que busca formarse en una pedagogia de Educacién por
el Arte para su propio crecimiento personal y para su implementacion en el ambito de taller o en su
labor pedagégica en Jardines de Infantes.

La seccion de investigaciones contienanésino, dosarticulos, empezando p&l disefio
como grafia de la existencigiie presenta la experiencia estética como algo que transforma el espacio
de lo cotidiano en territorio para lo extraordinario. La autora busca en su narrativa de vida encontrar
una experiencia primordial que transformd su travesia y provoc6 desdoblangeeatesuenan, adn
hoy, en su cuerpo. El dibujo es entonces comprendido como un proceso de construcciandg grafi
una existenciggasando a habitar su mirada sobre la infancia y sus grafias del vivir.

A continuacién,El disefio en las alfombras de ladta de Corpus Christrealizada en la
ciudad de Sao Luiz do Paraitinga, interior de S&o Paulo. Para su desarrollo se opt6 por la investigacion
etnografica e iconografica realizada en dos afios consecuf20d$ y 2017. El disefio popular en la
elaboracid y en las técnicas de confeccidn en consonancia con materiales industrializados vy
reaprovechamiento de otros constituye la formacion de una visualidad para las alfombras que ejercen
una funcién sagrada, pero efimera para la comunidad que los desarrolla.

Enlaresefia de libros presentamos el: International Yearbook for Research in Arts Education
5/2017 Teoria e Pratica do Ensino degte: a lingua do mundo, 200El Congreso Regional
Latinoamericano de INSEA 2018 y el anuncio@ehgreso de ensefianza faaplizaje de las artes en
América Latina: colonialismo y cuestiones de género, cierran esta edicion de la Revista CLEA N° 5.
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EDITORIAL

A Revista CLEA apresenta artigos que se referem a experiéncias historicas no campo da arte
na educacdo, docéncenfoques metodoldgicos e praticas, investigacdes e resenha de publicagdes.

O primeiro artigoforma parte das Ediciones del CLEA N°1, editado pelo Uruguay, as que
surgiram como a necesidade de criar memoria, soBanselho Latinoamericano de Educacgéaaapel
Arte, entdo recentemente criado, e se refere a cooperacao internacional para o desenvolvimento da
educacao pela arte.

A secdo de docéncia, enfoques metodoldgicos e praticas esta composto por dois artigos; o
primeiro relataa transformacéao de la Academike Bellas Artes do Rio de Janeiro em Ezcobm a
Reforma de 1890, e o novo regulamento criado para o concurso do Prémio de Viagem a Europa. O
texto analisa a relacdo entre eo sistema de ensino adotado pela Escola, o lugar dos alunos da antiga
Academia Bssa nova estrutura e eo regulamento do Prémio de Viagem a Europa.

O segundo artigo desta secdo de docéncia levanta questyesedss do ato criadag dos
caminhos que se entrecruzam para chegar a ele, abarca tanto o nivel da crianga de primeira infanci
como o adulto estudante ou docente que busca feenam uma pedagogia de Educacédo pela Arte
para seu proprio crescimento pessoal e para sua implementacao no ambito de oficina ou em seu labor
pedagogico eem Educacao Infantil.

A secado de investigacoesntém, também, doiartigos, comecando co desenho como
grafia da existénciague apresenta a experiéncia estética como algo que transforma o espaco do
cotidiano em territério para o extraordinario. A autora busca, em sua narrativa de vida, encantrar um
experiéncia primordial que transformou sua travessia e provocou desdobramentos que ecoam, ainda
hoje, em seu corpo. O desenho €, entdo, compreendido como um processo de construcdo e grafia de
uma existéncia, passando a habitar seu olhar sobre a irdésw@a grafias de viver.

Em continuacdo( desenho nos tapetes da fiesta de Corpus Chrésdlizada na cidade de
Sao Luiz do Paraitinga, interior de Sdo Paulo. Para seu desenvolvimento, se optou pela investigacgédo
etnogréfica e iconogréfica realizadassranos de 2016 e 2017. O desenho popular na elaboracéo e nas
técnicas de confeccdo em consonancia com materiais industrializados e reaproveitamento de outros
constitui a formacé&o de uma visualidade para os tapetes que exercem uma funcéo sagrada, aas efémer
para a comunidade que os desenvolve.

Na resenha de livros, apresentamos o International Yearbook for Research in Arts Education
5/2017; Teoria e Pratica do Ensino de Arte: a lingua do mundo, 2009.
O Congreso Regional Latinoamericano de InSEA 2018 e oncam do Congresso de
ensino/aprendizagem das artes na América Latina: colonialismo e questdes de género encerram esta
edicdo da Revista CLEA N° 5.
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COOPERACION INTERNACIONAL
PARA EL DESARROLLO
DE LA EDUCACION POR EL ARTE

Salomon Azar. Uruguay

i
INTRODUCCION

Estearticulo forma parte de las Ediciones del CLEA N°1, las que surgiemo la
necesidadie crear memoria, sobre el Consejo Latinoamericano de Educacién por, €nArte
ese entonces recientemente credds.Ediciones del CLEA N° 1 incluyerdensintesis d&as
ponencias presentadas durante las Jornadas Latinoamericanas de Educacion por el Arte,
realizadas en la Facultad de Arquitectura en la ciudad de Montevideo y organizadas por la
Asociacion Uruguaya de Educacién por el Arte, en setiembre de 1985. fl@pjincipal

fue difundir los enfoques y experiencias que se estaban desarrollando, en Latinoamérica.
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Téngase en cuenta qn ese entonces, publicaciones de este tipo no eran abundantes, es asi
gue fue cubriendo una necesidad imprescindible para aguglie se iban formando. El
criterio de seleccion resultdé arduo ante la cantidad de material y lo variado de los temas
tratados, pero creemos se logré un panorama amplio que atendi6 desde los origenes y
fundamentacion de la Educacion por el Arte, su filoBa,

atendiendo especialmente aspectos de la idertidadal latinoamericana.

DESARROLLO

Durante el XXV Congreso Mundial de la Sociedad Internacional de Educacién por el
Arte, INSEA, realizado en Rio de Jan€i&@B4 a partir de una convocatoda supresidente
Brian Allison, de Inglaterray de la consejera mundial por Latinoamérica, Ana Mae Barbosa,
se reunen los asistentes latinoamericanos, en la Universidad del Estado. Tema: Formacion de
un Comité Provisorio para un Consejo Regional pararfaéel Sur y Central.

Es el inicio de una etapa que renovara el accionar de la Educacion por el Arte en el
area. En muchos afios no se habia dado la coyuntura que posibilitaria una relacion directa entre
buena parte de los educadores de nuestro continente

Habiamos concurrido al Congreso, con la expectativa puestaneger loque se
realizaba a nivel mundial, aunque también en tratar de contactar las diversas delegaciones a
efecto de intercambiar ideas y acciones sobre temas comunes. Similar inquéetud e
manifestada por el resto de las delegaciones, que, a través de intensos contactos en los
ambulatorios del Congreso y los salones de exposicion de la Embajada Argentina, fueron
conformando una unidad de pensamiento que se reforzaria posteriormente.

Se cetectaba pues, una manifiestaesmdad de encuentro. Los eddages por el arte
no eran ajenos al momento que vivia el resto del continente. Mas alla de la convocatoria
realizada por las autoridades de INSEA existia una intencionalidad comin de actuar en
funcion de raices auténticamente latinoamericanas.

En este marco se concreta la cita programada, el 27 de julio de 1984. Con la asistencia
del Consejo Mundial de INSEA y la presencia de las delegaciones de Argentina, Brasil, Chile,
Paraguay, Peru y Uruguage da por constituido el Comité Provisorio para un Consejo

Regional para América del Sur y Central.
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La reunidn comienza con tensa expectativa, donde los diferentes paises van
desarrollando sus puntos de vista en relacion a la Sociedad Internaciopalin@eca ya en
esa reunion el uso del idioma espafiol como lengua oficial de INSEA.

Finalmentey luego de un largo debate acuerda:

- Disefiar un plan de acciones futuras.

- Estimular la incorporacién de nuevos socios de INSEA.

- Promover la creacion de Sodiades Nacionales en aquellos paises en los que aun

no existen.
- Desarrollar las bases para establecer definitivamente el Consejo Regional para
América del Sur y Central.

Se fija, ademéas como meta, obtener informacién sobre las actividades y eventos de
cadapais, identificar problemas con INSEA y contactar otros paises latinoamericanos.

Chile es designado para desempefiar la Secretaria del Consejo Regional, durante el
primer periodo.

Habian transcurrido dos horas de reunion. La sesion se habia levantadaliger
detenidamente documentos que habian circulado, presentados por Chile y Uruguay, y que el
rigor histdrico aconseja rescatar; son necesarios para comprender claramente el pensamiento
gue rodeo la constitucién del Consejo Regional. Sin previo acumrthaidian en muchos de
Sus aspectos.

Establecia el documento uruguagioPoner en rel i eve |l a realid
nos plantearia la disyuntiva de realizar un informe pormenorizado de aspectos sociales,
culturales y econdémicos, y estructurar un fordo informe de paises que no podriamos
llamar pobres, sino empobrecidos. Empobrecimiento basado en la divisién de los hombres,
tanto a nivel nacional como internacional. Empobrecimiento que se produce por decisiones
tomadas muchas veces desde fuera ddrenteras. Divisiones internas, donde gran parte de
los presupuestos nacionales se vuelcan en gastos ajenos al bien social, donde partidas
destinadas a vivienda, salud y educacion son de minima cuantia.

Todo este panorama, creemos que no debe existindaro internacional donde se
departe temas como la Educacién por el Arte, donde se incentiva planes de educacién que
tienden a lograr un hombre pleno, sensible y creador. Un hombre libre. Un hombre mejor.

Por primera vez llegamos a esta Congreso Munchaho cuerpo, como Asociacion a
nivel nacional, representando a los Educadores por el Arte de nuestro pais. Y a pesar de la
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juventud de nuestra Asociacion, venimos en pie de igualdad, tanto en soetigaciones,
como en nuestros derechos; en un piegialdad como simbolo de de hermandad ante los
puebl os del mundoo.

Por su parte Chile analizaba desde esta optica su podiclro mo nunca ante
Congreso Mundial de Rieedlaneiro nos brinda la ocasi@mo representantes de los paises
de Centro y SudrAérica. Porotra parte, también tendremag posibilidad como continente
de comparar y contrastar nuessrexperiencias de Educadores por el Arte, con otras regiones
del mundo. En consecuencia, no podemos permitirnos correr el riesgo de tener este@ncuentr
excepcional, sin proyectar nuestras discusiones e intercambios hacia el futuro.

Mirando hacia adelante, debemos organizarnos de un modo apropiado y coherente.
Para alcanzar este propoésito, América Central y Sud Ameérica necesitan de la creacion de un
Comté Regional, que promueva la asociacion en el continente, en forma amplia, de aquéllos
gue estan relacionados con la Educacién por el Arte, para que puedan compartir experiencias
y fortalecer la posicion del Arte en la Educacion de la region.

Como latinoararicanos tenemos la necesidad de mejorar nuestra practica en
Educacién por el Arte, de acuerdo a nuestras propias tradiciones y raices histéricas. Tenemos
qgue hacer nuestro propio intento de Educacion por el Arte, buscando desarrollar nuestros
valorescult r al es 0o

Ambos documentos presentaban una tonica de fuerte contenido latinoamericanista,
donde no se eludia el problema de la necesidad de una mayor integracién, del rdepeto de
rasgos propios de cada pais, de la identidad cultural, lp decesidad deooperaciéon
internacional para un mayor desarrollo de la Educacion por el Arte.

Habian quedado sentadas las bases para un acuerdo que se proyectaria en el futuro.
Tres meses después se inicia la segunda ronda de reuniones de este organismo, durante el V
Encuentro de Expertos en Educacion por el Arte, organizado por el Instituto Municipal de
Educacion por el Arte, IMEPA, en Avellaneda, Republica Argentina, en octubre de 1984.

A partir de ese momento se comienza a desarrollar una accion definida, pasandose a
debatir cuél seria de ahi en méas su posicion en el concierto regional y/o mundial.

Durante estas reuniones se tomara la denominacion de CLEA, Consejo
Latinoamericano de Educacion por el Arte, integrandose como miembro observador un

delegado de Guatemala.
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En las reuniones de Buenos Aires se produce un hecho significativo, el clima que se
vive es de real confraternidad y entendimiento y el tratamiento es igualitario y de respeto ante
todas las posiciones que se van manifestando. Es asi que se ratifisgelecexdel Comité y
se comienza a analizar la forma de integracion de nuevos miembros, Y he aqui una de las
decisiones de real significado. Entendimos que este organismo no tendria larga vida, si no se
promoviera una accién organizada en cada pais miemavés de la cual se desarrollen los
postulados de la Educacion por el Arte. Es en este sentido que apunta una de las resoluciones
mas importantes de este ciclo. Se aconseja la formaciaeagdéacionegn agellos paises
gue no cuentan con ellas. Estedida tiende a consolidar el movimiento latinoamericano,
dado que por medio de la experiencia y el intercambio con paises cuyas sociedades ya estan
asentadas en el medio, coadyuvaran a que este Consejo Latinoamericano obtenga un masivo
y amplio apoyo dsu gestion y sea realmente representativo.

Ayuda a esta medida la decisidn de iniciar una actividad editorial, por medio de la cual
se pueda llegar a los rincones mas apartados del continente, llevando asi los conceptos
educativos, mejorando el nivel doten

Se analiza en profundidad la relacién del Consejo con la comunidad. No tendria objeto
el esfuerzo realizadoisdado del contexto. Por ellogsdlleva adelante un programa de
encuentros, que, a partir de las Jornadas Latinoamericanas (que se readatéesanos),
posibilitaran ir tomando el pulso del sentir y pensar de nuesares,polso que permitira
programar futuras gestiones.

Una resolucion cierra esta etapa. EI Consejo Latinoamericano, por unanimidad,
reconoce la gestion que a través de roadiios ayudase al desarrollo de la Educacién por el
Arte, no solo en sus paises, sino también fuera de fronteras. Es asi que se nombra Consejeros
Honorificos a los profesores Ramon Lema Araujo de Argentina y a Augusto Rodriguez de
Brasil.

Montevideo es Iproxima cita. EI marco: las Primeras Jornadas Latinoamericanas de
Educacion por el Arte. Setiembre de 1985.

En este evento, que es promovido por el CODEART (Comision para el Desarrollo de
la Educacion por el Arte en la Cuenca del Plata), se recibe laestapde los educadores
latinoamericanos. Mil doscientas inscripciones entre participantes y becarios registrados.

Entusiasmo, fervor, participacion.
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Taller de Patricia Stokoe en el Anfiteatro de la Facultad de Arquitectura.

Podriamos analizar edetalle la organizacion, la calidad de las ponencias, el
funcionamiento de | os tall eres,fenddmosiges fello obj
perfecto es enemigo de | o buenoo, Existe muc
a la hora del Hance podemos rescatar como resultado realmente positivo el apoyo brindado,
Apoyo esponténeo y fraterno.

Simultdneamente a ese vértigo que significaron las Jornadas, se reuni6 por tercera vez
el Consejo Latinoamericano con todos los paises miembros g®sentla Facultad de
Arquitectura de Montevideo. El espiritu que primé este encuentro fue de balance.

Durante largas horas se debatié sobre las relaciones del CLEA y el INSEA y sus
respectivos roles. Esto ayud6 a madurar el tema y a conocer el pensa®ieada pais. Si
bien no se tom6 una posicién definitiva, se concluy6 en primera instancia en que el organismo
latinoamericano es una organizacion que existe por si mismo y simultdneamente es Comité
Provisorio Regional de INSEA.
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En relacion a cada pai® somprueba el aumento del interés hacia la filosofia y las
metodologias de la Educacién por el Arte. Se observa en el crecimiento de las sociedades
existentes y fundamentalmente en la formacion de nuevas asociaciones.

Se siente crecer el movimiento eg@htinente, y esto permite gestionar ante proximos
eventos mundiales un espaaoe creemqsa esta altura ganado.

Se gestiona asi las siguientes aspiraciones: a) Lugar en los plenarios para las ponencias
latinoamericanas, b) Espacio para el tema de lae&aidn por el Arte en mesas redondas u
otras instancias, c) Oficializacion del idioma espafiol, con traduccidon simultanea en los
plenarios y en las publicaciones.

Facil seria seguir abundando en detalles de caracter institucional y organizativos;
ganariame poco seria estéril. Dificil es transmitir en lo que nos resta de este articulo, el
esfuerp que seealiza, por medio de este organismo, por crear los mecanismos a efectos de
gue los educadores latinoamericanos se encuentren a si mismos. ¢ quiéneg aande
vamos? Expresion trillada pero fundamental en la busqueda de nuestra identidad. En esa tarea
estamos. Porque no podremos formar hombres creativos en el maximo desarrollo de su
potencialidad, si previamente no se han encontrado a si mismos, dosgtan

Aceptarse significa también aceptar su origen, su familia, su formacion y lo vivido
hasta el momento.

AEs un proceso de enfrentamiento y de ace
dinamismo de tension entre lo que es y lo que deberia sergégpreeal y el yo ideal, entre
Su propia iIimagen y su model oo0.

Se entiende entonces, que el descubrimiento de la identidad es parte de todo proceso
de formacion del individuo creativo, es resultado y condicion.

Por ello busqueda de identidad y Educaciong Arte van de la mano.

Aun queda mucho camino por recorrer. No obstante, si analizaramos detenidamente el
rapido desarrollo alcanzado durante los uUltimos afios, podemos ser optimistas en cuanto a
nuevos e importantes logros en un futuro cercano. Caoasidee la mayor parte de los
mismos seria imposible sin la cooperacion internacional, es reconocer la fuerza de la accion

comdun.
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O ENSINO MODERNO DA ESCOLA NACIONAL
DE BELAS ARTES T ALUNOS PENSIONISTAS
NA EUROPA

Camila Dazzi. Brasil

RESUMO:

Apos a transformacdo da Academia das Belas Artes em Escola, com a Reforma de 1890, um
novo regulamento foi criado para o concurso de Prémio de Viagem a Europa. O novo
regulamento colocou em pratica varias melhorias que vinham sendo requeridas pelo meio
artistico ao longo das décadas passadas. Seus formuladores redigiram um documento em plena
sintonia com o0 moderno sistema de ensino de arte adotado pela Escola, sem se esquecerem,
no entantodos alunos que estavam em processo de formacao na antiga Acéidenc@no
retrdgada, quando ocorreu a Reforma de 1890. Embora a formacéo dessésddutresos
quaisestdo nomes de destaque, cdffiseu Visconti fosse considerada deficitaria, somente

eles estavam aptos a concorrer aiy de Viagem nos primeir@nos de funcionamento da

Escola. O texto analisa a relacdo entre o sistema de ensino adotado pela Escola, o lugar dos
alunos da antiga Academia nessa nova estrutura e o regulamento de Prémio de Viagem a
Europa.

Palavras chave Ensino de Arte, Academiaedelas Artes, Escola de Belas Artes, Prémio de
Viagem a Europa.

RESUMEN:

Después de la transformacion de la Academia de Bellas Artes en Escuela, con la Reforma de
1890, un nuevo reglamento fue creado para el concutseremio de Viaje a Europa. El

nuevo reglamento puso en practica varias mejoras que venian siendo requeridas por el medio
artistico a lo largo de las décadas pasadasioBusiladores han redactado un documento en
plena sintonia con el moderno sistema deeBanza de arte adoptado por la Escuela, sin
olvidar, sin embargo, a los alumnos que estaban en proceso de formaciéon en la antigua
Academia, considerada retrégrada, cuando ocurrié la Reforma de 1890. Aunque la formacion
de estos alumno®ntre los cualesambres de destaque, como el de Eliseu Visefura
considerada deficitaria, solo ellos estaban aptos para concurrir al Premio de Viaje en los
primeros afios de funcionamiento de la Escuela. El texto analiza la relacion entre el sistema
de ensefianza adapib por la Escuelal lugar de los alumnos, de la antighademiaen

esta nueva estructura y el reglamentoRtemio de Viaje a Europa.

Palabras claves:Ensefianza de Arte, Academia de Bellas Artes, Escuela de Bellas Artes,
Premio de Viaje a Europa.
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ABSTRACT:

After the transformation of the Academy of Fine Arts into a School, with the Reform of 1890,
a new regulation was created for the European Travel Prize competition. The new regulation
put in practice several improvements that had been requirthe laytistic medium throughout

the past years. Its formulators drafted a document in full harmony with the modern system of
the teaching of art adopted by the School, without forgetting however the students who were
in the process of training at the old#&demy, regarded as retrograde when the Reform of 1890
occurred. Although the training of these studemtluding prominent names such as Eliseu
Visconti- was considered deficient, only they were able to compete for the Travel Prize in the
first yearsof the School. The text analyzes the relationship between the teaching system
adopted by the School, the place of the students of the old Academy in this new structure and
the Regulation of the Travel Prize to Europe.

Key words: Teaching of Art, Academyfd~ine Arts, School of Fine Arts, Travel Prize to
Europe.

INTRODUCAO

A Academia Imperial de Belas Artes do Rio de Janeiro foi a mais importante
instituicdo voltada ao ensino de arte no Brasil, e uma das mais significativas da América
Latina, ao longo déodo o século XIX. Fundada em 1824 (WANDERLEY, 2011,!s/p)
Academia teve as suas primeiras décadas de funcionamento marcadas pelo sistema de ensino
artistico francés trazido pelos membma chamada Missdo Artisticgue atuaram na
instituicdo como pr@ssores, dentre eles artistas renomados, comeBigdiste Debret e
Nicolas Antoine Taunay. A Academia saftgma primeira reforma de seus estatutos em 1854,
qgumdo ocorre a nRachda petaatentBtisadde edaptaa a instituicdo aos
progresse técnicos de meados do século XIX (SQUEFF, 2000, p. 103). Uma segunda reforma
da renomada instituicdo ocamrsomente em 1890, apds décadas de insistentes pedidos por
parte de alunos, professores e criticos de arte, de renovacao dos métodos utilizados par
formacdo dos jovens artistas. A Reforma de 1890 teve como alicerce a modernizacdo da
instituicdo, que passou a se chamar Escola Nacional de Belas Artes, tendo como seu primeiro

diretor o jovem escultor Rodolpho Bernardelli.

L A Academia Imperial de Belas Artes teve sua origem no projeto da Escola RBéhdias, Artes e Oficios,
aprovado pelo decreto de 12 de agosto de 1816. Com o Decreto de 17 de novembro de 1824 finalmente foi
criada a Academia Imperial das Belase&rtPara mais informacdes sobreomplexo inicio da instituicdo.
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Os Estatutos que passaranreger a Escola apos 1890 foram pautados em duas
premissas: uma educacdo que privilegiassea gi nal i d a ddee e ndvae nl-i«boe red a
estrutur a cur mgraduacdoaer seribciosdod aidtema deaensino. A primeira
premissa estava estreitameviteculada a uma concep¢ao moderna de arte, que se afirmou na
segunda metade do século XIX, e segundo a qual o importante era a subjetividade, a
expressividade e a originalidade dos artistas (DAZZI, 2012, p. 88). A nova funcdo do
professor ndo era aquela tgtansmitir preceitos, mas de constituir um modelo para os alunos,
individualizando e cultivando talentos peculiares. Cada aluno deveria se exprimir com a
originalidade que lhe era propria. O professor ou mestre, assim, era um exemplo e um
maiéutico: devea saber fazer crescer o potencial artistico dos seus alunos, em uma relacao
constante e exclusiva. (VAUGHAN, 2000, p.150). Por outro lado, a auséncia de graduagao no
sistema de ensino € outro ponto evidente nos estatutos da Academia, que em nenhum moment
apontam a exigéncia de que os alunos sigam um curriculo ordenado. A exigéncia de uma
maior sistematizacao do ensino nas academias sera um dos fatores que conduzira as reformas
ocorridas na segunda metade do século XIX em toda Europa e Américas. Aaporgrarte
de artistas, intelectuais e mespwliticos por um curriculo estruturado para o ensino das
artes teve origem no pensamento Positivista, que condenava a forma como a educacéo era
pensada até o inicio do século XIX: um conjunto de disciplingependentes e
conhecimentos avulsos, decorados e sem conexao entre si. Para os tedricos positivistas, para
0 ensino de qualquer disciplina funcionar, ele deveria partir da aquisicdo de noc¢des mais
complexas e raciocinios mais complicados, de forma comseuseriada. (NUNES, 2003,

p. 13). Para fildsofos como Comte, o ensino deveria ser pensado de acordo com uma seriacao
sistematica, partindo sempre daquilo que ja era conhecido e observado pelos sentidos, do
conhecimento mais geral e menos complicado patasconhecido, para o abstrato, para o

mais especializado e o mais complexo. (COMTE apud CARTOLANO, 1994, d551

Uma academia de arte moderna, em sintonia com o seu tempo, deveria, portanto, proporcionar
aos seus alunos disciplinas com sequénoé@isds, e ndo conteudos avulsos (sem sucessao),
pois a verdadeira instrucéo consistia, ndo em estudos desagregados, mas no desenvolvimento
harmoénico do entendimento, mediante a ac¢do convergente de disciplinas apropriadas,

aprendidas na sua gradacgéo logice sua colaboracdo natural.
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Ao longo dos primeiros anos de funcionamento da Escola Nacional de Belas Artes,
ocorreram algumas tentativas de mudanca dos Estatutos de 1890, assim como foram
apresentados alguns complementos para eles através de regusamedbcumentacéo
relacionada a essas propostas e mudancas nos permite constatar que houve continuidade das
premissas que guiaram os Estatutos de 1890.

As referidas modificacbes e complementagdes eram propostas pelo conselho escolar
I conselho esse que $ransformou ao longo dos anos, com a continua entrada e saida de
professores das disciplinas te-ricas e pr 8t
ativao dentro do consel ho durante todo um a
encontravanma Escola no ano seguinte, o que levou, certamente, com que muitas alteragdes
propostas ndo fossem implementadas. Além disso, qualquer alteracdo sugerida precisava ser
aceita pelo Ministério da Instrucdo Publicposteriormente pelo Ministério da Justiea

Negdcios Interiores que nem sempre aprovava as mudancgas propostas.

O REGULAMENTO ESPECIAL PARA OS ALUNOS DA
ANTIGA ACADEMIA E O REGULAMENTO PARA
PROCESSO NOS CONCURSOS AOS LUGARES DE
PENSIONISTA NA EUROPA

Dos regulamentos aprovados ao longo dos quatro primeiros anos da Escola Nacional
de Belas Artes, trataremos no presente artigo especificash@nteguintedocumentos: o
Regulamento para processo nos concursos, na Escola Nacional de Bellas Artesrems luga
de pensionista do Estado na Europa e o Regulamento Especial para os Alunos da Antiga
Academia, ambodatadogle 1891.

Aprovacgao Registro Regulamento

Discussodes d
elaboracdo na Ata d
1891 (Ata, 1891, p
1A-11B).

. Regulamento para processo nos concult
Aprovado em 26 de Publicado no D.O.U na Escola Nacional de Bellas Artes, ¢
de 13 de novembro g o
outubro de 1892 1892 logares de pensionista do Estadd&neopa

(inclui deveres dos pensionistas).
Quadro: Regilamentos da escola nacional de belas artes.

Sem aprovacao
localizada no
D.O.U.

Regulamento Especial para os Alumnog
Antiga Academia
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O Regulamento Especial para os Alunos da Antiga Academia € constantemente
mencionado em diversos documentoseeviu como guigpara os professores da Escola
Nacional de Belas Artes. O assunto @@batidoao longo do ano letivo de 1891, sendo
frequentemente citados na Ata da Sessdo do Conselho da Escola do referido ano, pertencente
ao acervo do Museu D. Joédo VI, da Escola de Belas Artes da UFRJ. Bataveproblema
gue merecia solucdo imediata. Devemasordar que, quando ocorreu a transformacgéo da
Academia em Escola, em 1890, havia significativo quantitativo de alunos que estudavam na
velha instituicdo. O modo como se daria a continuacdo dos estudos desses alunos, inclusive
se deveriam ou ndo participdo Prémio de Viagem a Europa, foi definido pelo regulamento.

A comissédo de elaboracdo deedtilamento Especial para os A@s da Antiga
Academia era constituida por Modesto Brocos (professor de mage)p Pedro
Weingartner (professor de desenho figurado) e Raul Pompéia (professor de mitologia).
Segundo essa comissdo, o regulamento deveria ser organizado de modo quesodaalun
antiga Academia pudessem frequentar conjuntamente as aulas dos cursos especiais e as aulas
do curso geral (Ata de 4 jun. 1891. p. 2B), divisdo que estruturava o ensino da Escola, como
segue abaixo.

ESTATUTOS DA ESCOLA NACI ONAL DE BEL
NOVEMBRDE 1890
Curso Ger al

1°Ano do Curso Ger al

Hi st -ria Natur al (no-»es concretas)
Mi t ol ogi a

Desenho Linear

Desenho Figurado (estudo el ementar)
2Ano do Ger al

Qu2mica e F2sica

Geometria Descritiva.

Trabal hos gr 8ficos e correspondent e
Argueol ogiadi@a etnog

Desenho figurado

FAno do Ger al

Hi st-ria das Artes

Perspectivas e Sombr as.

Trabal hos gr 8ficos e correspondent e
El ementos da arquitetura decorati va
Desenho Figurado

Cursos Especiais:

No Curso de Pintura

1°Ano

Anamia e fisiologia art2sticas
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Model o Vivo

22a n o 2len 03s

Pintura (duas cadeiras)

No Curso de Escultura

1°Ano

Anatomia e fisiologia art2sticas
Model o Vi vo

Escultura de Ornatos

22a n o 2Aen 03s

Estatuaria@ecreto n.938 de 8 de novembro de 1890).

A concomitancia fazia sentido se analisarmos que esses alunos da antiga Academia
n«o poderiam Acome-ar do zeroo, pois, ainda ¢
cursado varias disciplinas do curso geral da Escola, uma vez que ndo havia distiecés
cursos geral e especial na Academia. Muitos alunos ja estavam em um estagio correspondente
ao dos cursos especiais.

Inicialmente, o regulamento dispds quem poderia ser considerado aluno da antiga
Academia:

Art 1° - S&0 declarados validos paraaaono didatico corrente da ENBA as
matriculas de alumnos feitas em principio do anno de 1890, e constando das notas
da Secretaria da Antiga Academia das Bellas Artes. Para que tenha efeito essa
validade sera permitido dentro do prazo de cinco mezes a dmtdata da
aprovacao do presente regulamenserever-se no livro de matricula da ENBA

sem necessidade de requerimergoalquer alumno dos matriculados do
referido anno de 189Qgrifo nosso). (Ata de 8 jun. 1891. p. 6A).

Por certo, nessa categoria forancluidos alunos como Eliseo Visconti, Rafael
Frederico e Bento Barbosa, que passaram a ser mencionados como alunos da Escola.
Diferente do que | ocalizamos sobre Fiuza Gui
antiga Academi ao:

Art. 2°- Osmatriculad os nas aulas ddesenho figurado, desenho geométrico

e na especialmente chamadantematicas aplicadasio plano de estudos da
antiga Academiaserdo admitidos independentemente de provas de habilitacdo a
frequencia das aulas dialquer dos annos do curs@eral da actual ENBA
(grifos nossos). (Ata de 8 jun. 1891. p. 6A).

Cabe ressaltar que Eliseu Visconti, Rafael Frederico, Bento Barbosa, Fiuza Guimaraes
foram os ganhadores do Prémio de Viagem a Europa ao longo dos primeiros anos de
funcionamento da Esal Nacional de Belas Artes. (VALLE, DAZZI, 2007, s/p).
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O regulamento continua especificando a situagéo dos alunos que, no plano de estudos
da antiga Academia, ja estariam cursando as disciplinas do curso especial da Escola:
Os matriculados nas aulas de pintura histérica, modelo vivo, paysagem, desenho
de ornatos, estatu8ria, escultura de or
artes, estética e arqueologia e anatomia e phisiologia das peex@esdmitidos
a frequencia dos Cursos Especiajsndependente de exames preparatorios
especiaispu das matérias do curso gerafgrifo nosso), sendo porem exigido
concurso perante os professores artistas da escola para aquelles que quizerem
matricularse nas aulas do 2° e dodsfho dos ditos cursos especiais. (VALLE,
DAZZI, 2007, s/p).

Assim, os alunos que estivessem matriculados nas disciplinas mencionadas quando a
Academia se transformou em Escola poderiam dar prosseguimento aos estudos, frequentando
o primeiro ano do cursespecial. No entanto, para assestias aulas do segundo e do terceiro
anos como alurematriculade do mesmo curso seria necessario passar por um exame. Com
essas equivaléncias, acreditamos que os professores da Escola conseguiram, sem prejudicar
os alums da antiga Academia, uma maneira de ftwg& se adequar a estrutura seriada que
passou a ser adotada.

E ndo poderia ser de modo diferente, pois ndo haveria como obrigar esses alunos a se
matricularem em um ano especifico dos trés que compunhamaoogeued. Devemos aqui
recordar que as disciplinas de anatomia e fisiologia artisticas e de rawdelaziam parte
do primeiro ano dos cursos especiais de pintura e escultura, sendo que este Ultimo incluia
igualmente escultura de ornatos. Se os alunestiga Academia frequentavam em 1890 as
disciplinas anteriormente referidas, nada mais justo que permitir a eles o acesso as mesmas
disciplinas na nova estrutura da Escola.

Esses alunos fAespeciaiso poderiamtso ai nda,
especial de maneira simultanea. Era o caso, por exemplo, das disciplinas que néo existiam na
Academia, como elementos da arquitetura decorativa e desenho elementar de ornatos. Assim,
um aluno da antiga Academia, matriculado na Escola, que ja cursas&dovivo, no
primeiro ano do curso especial, poderia cursar elementos da arquitetura decorativa e desenho
elementar de ornatos, mesmo sendo essa uma disciplina do terceiro ano do curso geral. A
aparente desordem, que decorria em fungao da estruturesside da Academia, nao era

estendida aos Anovoso alunos matricul ados na
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No entanto, para cursar os dois ultimos anos da estrutura seriada da Escola Nacional
de Belas Artes, referentes especificamente aos ateliés de pintura e escultura,sasnos o
que ja frequentavam essas aulas (pintura e escultura) na antiga Academia, tinham de se
submeter a uma avaliacao do professor responsavel pela cadeira.

Os alunos que na antiga Academia cursavam disciplinas equivalentes as que
compunham o curso gdrda Escola, para progredir de imediato ao curso especial, precisavam
realizar exames e avaliagdes, como consta no artigo 3:

Art. 3° - Os matriculados nas aulas a que se refere o Art. 1Uessjarem
frequentar como matriculados os cursos especiaigrifo nosso), tem de
sujeitarse [...] as provas de habilitacdes que, pelos professores do 3° ano do Curso
Geral e conforme o curso especial a que se destinam esse alumnos forem julgadas
indispensaveis. (Ata de 8 jun. 1891. p. 62).

Dessa forma, os professom® Escola garantiam que o aprendizado dos alunos da
antiga Academia que frequentavam os ateliés ndo fosse limitado somente ao que haviam
estudado com os seus antigos mestres. De fato, os antigos alunos da Academia foram os
anicos que, ao menos nos prinesiitrés anos de funcionamento da Escola, frequentaram
como alunos matriculados os ateliés do curso especial, e, portanto, somente eles estariam
habilitados a concorrer ao Prémio de Viagem a Europa. Ndo poderia ser diferente, uma vez
que, para frequentar @eliés do curso especial como aluno matriculado, era necessario
completar os trés anos de formacéo do curso geral. S6 mesmo um aluno matriculado vindo
da antiga Academia poderia transpor etapas.

Percebemos, portanto, que existiu uma continuidade bastaatente entre o0s
pressupostos que guiaram os articuladores da Reforma de 1890 e aqueles que conduziram a
sua implementacao no que se refere a importancia atribuida a seriacdo do ensino.

Os fatores acima levantados explicam o motivo de no regulamentoatgsealunos
da antiga Academia, matriculados ou ndo na Escola, terem o direito de concorrer,
independente de qualquer prova de habilitacdo, ao Grande Prémio de Viagem ao exterior. Foi
0 que ocorreu, em 1892, com Joseé Luiz Ribeiro e Fiuza Guimaraede(Atanov. 1892. p.
17A), alunos da antiga Academia que solicitaram inscrigdo no concurso, ou, em 1893, com
Arthur Francisco Lucas, Martinho Dumiense, Izaltino Barbosa, José Luiz Ribeiro e Jodo
Mauricio da Costa Pereira Jobin todos eles alunos da antigieia. (AMOEDO, 1894, p.

6).
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Passemos agora ao Regulamento para o Processo nos Concursos, rdaEgrah
de Belas Artes, aos bares de Pensionista do Estado na Europa, que, por sua vez, estabelecia
COMO ocorreriam 0S CONCUrsos, quais seriam as @dregados pensionistas e quem poderia
concorrer ao prémio:

CAPITULO I

Das condi¢cbes de admissao

Para admissao nos concursos, provara o candidato:

1° ser cidadao brazileiro menor de 30 annos de idade;

2° estar habilitado aos cursos especiais desta esgobgtuados os que foram da

antiga academia;

3° que néo tenha feito estudos fora do territério da Repuliida§ R1 O OF 1 CI AL
DA UNI éO0, Ri o de Jane. r o, 13 nov. 1892,

Uma diferenca em relacdo aos estatutos anteriores, datados de 1855, ergreavigo
até o ultimo ano da Academia de Belas Artes, aqui se faz notar. Ainda que os Estatutos de
1855 tenham sofrido modificacdo ao longo dos anos, ndo pudemos localizar nenhum decreto
alterando as suas determinacdes sobre os Prémios de Viagem a Europa.

OsEstatutos da Reforma Pedreira (DECRETO NO 1630, de 14 de maio de 1855, s/p),
como ficou conhecida a reforma de 1855, ndo determinavam de modo claro quem poderia
concorrer ao Prémio de Viagem, ndo estipulavam uma ordem de realiziffientemente
doRegi| ament o de 1892, que estabelecia a sequ°®
30U anno, archit ed ¢ parfam, pridldgiavam os @ursosgtidoa soma oz 0
mais significativos dentro da Academia, sobretudo no que se refere ao eayagcho das
pensoes:

TITULO IX

Dos Pensionistas do estado

Art. 74. De tres em tres annos partird hum pensionista qual ficara seis annos na

Europa se for Pintor Historico, escultor, ou Architecto, e quatro se for Gravador

ou Paisagista. (DECRETO NO 163 14 de maio de 1855, s/p).

O Regulamento para o Processo nos C@us) na Escola Nacional de BelArtes,

aos lugares de Pensionista do Estado na Europa, de 1892, era muito mais preciso,
evidenciando a preocupacao do corpo docente da Escola em gddgameras criticas do
passado em relacdo aos prémios de viagem, que sofreram constantes acusacbes de
favoritismo. Que melhor modo de evitar esse tipo de acusagéo sendo com regulamentos claros

e precisos?
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A prépria ordem de realizacdo dos concursos, gtiputava uma sequéncia a ser
obedecida, era uma forma de garantir que todos os cursos da Escola, sem excec¢des, pudessem
ter a chance de enviar alunos a Europa. Se assim ndo ocorreu no periodo de implementagéo
da Reforma de 1890, n&o foi por favoritismoginos, mas por motivos que estavam além
do controle do diretor da instituicéo:

CONCURSO PARA PREMIO DE VIAGEM A EUROPA

Annunciado concurso de escultura, em obediencia ao disposto no Art. 3, Cap. 1°

do regulamento vigente, e ndo tendo inscripto candalgton, de acordo com o

gue estituem os Arts. 3° e 8°, visto ndo se acharem habilitados os alumnos de

gravura e nao haver alumnos matriculados nos annos superiores do curso de

architectura, resolveu esta directoria abrir concurso de pintura. (AMOEDO, 1894,

p. 56).

E possivel perceber uma ruptura no regulamento dos Prémios de Viagem de 1892

com relacdo a orientacdo da antiga AIBA, sobretudonsogeie r ef er e ° manei r a
aptid«o dos candidatos a pensi omi sctagp.?2 t%d guiln
Provas dos Concursos de Viagem, do regul amen:
o concurso de Pr°mio de Viagem de pintura en

10 pirdoevsaenho wévmoese sisusaesss de tr s hor as

j ulgmatmo-sé af ar com 0 etdal provpr ®seht mir
20 pirmowavliiooo pintado, metade do tamanho
horas ¢gpwmamda,a prova trinta dias

3U picovnp osim- e edbeo -utom ponto mithologico, I
tirado 8 sorte dentre dez organizados n
cursos technduaopoar § Ao,e kdeuwcrbhaonkteaes as quaes O
achar «o i sol ados e sem acofmmunf oa- «noo s a
(DECRETO N. 1630, de 14 de maio de 1855,

Tai s crit®rios eram bastante diferentes d

de Viagem realizados no per2o0do da antiga Ac
avali adbsdosobom base na realiza-«o0o de um q|
presumi vel maeummge audeonosadar 8vel de maturi dade

parte do seuseauqtuoer .0 Easlpuenroa a8 f o0 s snet ou nd iasrttiinstt
dguei mMmpl ementar ap-s a Reforma de 1890, mome
como uma fipmetpiatr @it - 9 ama ea *Nnisnaloou Rodol pho B
relat-rio ministerial de 1891:

Os estatutos da Escol[a. .Ngcino«noal c odnep r Besln
vast2ssimo plano como seria o ad-e«oum es
compl et a e awma addas ecrurcsaadsa [ especiai s] d
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Nacional . Nas | inhas deesautpbaso,ospam
campasz de fazer dessa institui-«o0o uma es
( BERNARDELLI, 1895, p. 18).

O fato de ailpommest add po®viaon deé vmoeenl @l uas

sess»es de trdisselroreds miamcha -uma befda; anassae

per2o0do inicial de funcionamento da Escol a,
humano. Sem t al dom2ni o, o aluno n«o poderi a
do processo de avalia-«o.

A partir do relat: - Aimo °dionisotberi ol ace® RKedd
gue um dos candaldiamiorsa don srca d draastpaiaitdeel ruam ed casp
alunos da antiga Academia inscritos no concu

Come-aram a 16 de outubro os trabal hos o
Feito o julgamento, foram cl assificados
para prosseguir nas outras provas apena
( AMOg DO, 168)9.4, p. 5

A exigéncia era diversa dos critérios vigentes na Academia, que avalias
candidatos principalmente com base na realizagcdo de composicdoacabada. Basta
|l embrarmos, por exempl o,dadapetiet anddMoi s eadgo caa
Museu D. Jo«o VI da EBA/UFRJ, que reneeu o F
1868.

Houve mesmo concur sos, nos anos finais da
academia desenhada ou pintada sequer figurou
Foi 0O qQue ocorreu ho concurso deo0l&8&7 unc gqmusatd
de di mens»es relativamente grandes, precedi
outros &As gil :a,g efl mi6 «OAAeL CCANTSIt,e® 2P0 20s pp€&B8si oni
antiga Academia eram, assi m, qawalpiosdwug amk a ee
vivo, mas em fun-«o de um trabal ho acabado.

De fato, 0 ensino de modelvo, dentro da nova estrutura seriada da Escola, ganhou
importancia muito maior do que possuia na antiga Academia. De acordo com os Estatutos de
1855, na Aademia, para o aluno seguir para a classe de pintura histérica, bastava ter sido
aprovado nestas trés disciplinas: desenho geométrico, matematicas aplicadas e desenho
figurado. Para frequentar a classe de pintura de paisagens, o processo era aindalegis sim
bastava a aprovacao na classe de matematicas aplicadas e desenho geométrico. Para participar
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dos ateliés de pintura, ndo era necessario que o aluno tivesse cursadevimodelo

Na Academia, s6 eram admitidos na classe de maiadoos alunos que,qu suas
habilitacdes, eram designados pelo corpo académico no principio do ano. A disciplina deveria
ser cursada simultaneamente a de pintura historica, como podemos averiguar na Secao X, que
trata de pintura hist - ri cabustds,@statuaslantigpassssede v er
exercitarem na aula de model o vivo e no est
conhecimento que poderia ser adquirido simultaneamente ao da pintura, ndo anteriormente a
ela. (Decreto n. 1630, de 14 de maio de 18KH. E essa simultaneidade ndo se modificou,
como pudemos verificar, com o Decreto n. 2424, de 25 de maio de 1859.

Na Escola, a partir de 1891, a classe de medetwpassou a anteceder as aulas de
pintura. Na sistematizagao progressiva do ensino tiwig&o, a disciplina foi pensada como
parte do aperfeicoamento artistico dos alunos, estando presente nos cursos especiais
(DECRETO N. 938, de 8 de novembro de 1890, p. 3534):

No curso de pintura

Primeiro anno Segundo anno e tercei
Anatomia e fisiol ogiPa natrutr2as t(idcuaass; cadei r @
Desenho de Model o Vivo

Verificamos, entdo, que, ap6s a Reforma de 1890, o ensino de mbadelera
obrigat-rio a todos o0s alunos de pintura, n«c
prévia ao estudo de pintura. Essa maior importancia se refletiu no Regulamento para o
Processo nos Concursos, na Escola Nacional de Bellas Artes aos Lugares de Pensionista do
Estado na Europa de 1892.

CONCLUSOES

A titulo de consideracdes finais, podenafismar com base no que foi apresentado e
analisado ao longo do texto, que o Regulamento Especial para os Alunos da Antiga Academia
e 0 Regulamento para processo nos concursos aos lugares de pensionista na Europa se
entrelagavam e se completavam, uma veg gnos primeiros anos de funcionamento da
Escola, os ganhadores do prémio de viagem a Europa foram todos alunos da antiga Academia:
Eliseu Visconti, em 1892; Rafael Frederico, em 1893; Banto Barbosa, em 1894; Fiuza
Guimarées, em 1895, Souza Vianna, em61&2udemos comprovar, ainda, que os dois

regulamentos eram plenamente coerentes com a estrutura seriada de ensino proposta para a
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Escola, um dos pilares da reforma da antiga Academia. O regulamento dos Prémios de Viagem

a Europa, além disso, propunha ingd@s e concretizava melhorias ha muito solicitadas por

artistas, criticos de arte, alunos e professores da antiga Academia. Na Academia os candidatos

de pintura eram avaliados com base na realizacdo de um quadro de composicédo, como se
fossem artistas ja @hamente formados. A Escola, no entanto, era compreendida como uma
institui-«o Apreparat-ria de ensinoo, e pass
modelavivo. Acreditamos que estudar esses documentos vinculados a Reforma de 1890 é
uma das \as mais concretas para conferirmos a Escola Nacional de Belas Artes a importancia

que |Ihe é devida, resgatando a sua relevancia histérica como principal instituicdo de ensino

artistico do pais apésfaoclamacao da Republica.
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DONDE NACE EL ACTO CREADOR
y de los caminos que se entrecruzan para llegar a
élé HJIE TRES)

Josseline Ivette Cabanne Viera. Uruguay

RESUMEN:

Estetrabajo intentgplantear interrogantes a la génesis del acto creador, tanto a nivel del nifio
de primera infancia como del adulto estudiante o docente que busca formarse en una
pedagogia de Educacion por el Arte pata popio crecimiento personal, gara su
implementacié en el &mbito de taller o en su labor pedagdgica en Jardines de Infantes,
instituciones que atienden a la primera infancia y escuelas

Palabras clavesActo creador, nifo, ensofacion, caminos

RESUMO:

Este trabalho procura colocar questfes pgénaselo ato criativo, tanto emivel da crianca

da primeira infancia, quanto do aluno ou professor adulto que busca ser treinado em uma
pedagogia da Educacdo para a Arte para seu proprio crescimento pessoal e para sua
implementacdo no campo da arte. oficina eu seu trabalho pedagogico em jardins,
instituicbes que lidam com a primeira infancia e escolas

Palavras chave Ato criativo, crian¢a, sonhar acordadaminos

ABSTRACT:

This work seeks to pose questions to the genesis of the creative act, botlewatltbéthe

child of early childhood and the adult student or teacher who seeks to be trained in a pedagogy
of Education for the Art for their own personal growth and for its implementation in the field

of workshop or in their pedagogical work in gardeimstitutions that deal with early
childhood and schools

Key words: Creative act, child, daydreaming, paths
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INTRODUCCION

AEnNn sus ensofYfaciones, el oni Y0 r €

(Gaston Bachelajd
El presente articulo esta concebido para aba@ldaisterio del acto creador. Desde

una doble vertiente Iinvestigaci-n/acci-no,

y se nutre de su modo complejo de ser y conocer el mundo. En mi labor de Formacién Docente

procuro acercar a los adultos esendw infantil, que se sustenta, ademas de mi labor

pedagodgicddurante décadash Educacion por el Arten numerosos trabajos de autores de

multiples disciplinas; de su lectura se va conformando una panoplia de teorias que van tejiendo

un entramado tedrcque paulatinamente va iluminando el acto creador. Entre los temas a

tratar que construyer acto creador, el amor, el vinculo humano, entorno, exploratito,

me voy a detener en aquellos aspectos que considero pertinentes, el orden en queffiguran ti

relacion con el presente trabajo, y apunta a un encadenamiento eyplertovao valorativo.

) En el comienzo es el nifio

1)) Sensepercepcion

1)) El primer juego

IV)  Entorno, exploracion, comunicacion
V) Arte, ciencia, naturaleza

VI)  Estética, ética

VIl)  Ensofacionsensibiidad

VIII) Compromiso ladico y afectivo
IX)  Geénesis del acto creador

X) Conclusiones

Pasada la introduccigwaya mi invitacion a recorrer un camino con vericuetos y
numerosas estaciones, en ellas iran apareciendo pensares y modos de entender el nacimiento
del mundacreador del nifio y del hombre desde multiples abordajes: desde la Educacion por
el Arte, la pedagogida estética, la arquitecturk, ciencia, la filosofia, la poesik voz de
|l os creadores, mi propia vozé | steriedetactet ej i ®n
creador. Es altamente probable @guae@ snecdrmoude d
otros pensareg, asimismo es deseable que en lugar de respuestas se desplieguen nuevas
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interrogantes. A cada uno le corresponde emprender siapub@j ruta que en el caso de los
adultos debe nutrirse de experienciasersias, de su propio pasadegun el fildsofo G.H.

Me a bhcluBo el ingenio mas creativo debe tomar prestada su materia prima de las bodegas
y canteras del pasadoo

EN EL COMIENZO ES EL NINO

ALa infancia es | a etapa evolutiva mS8s
primeros afos de vida se establecen las bases madurativas y neuroldgicas del desarrollo.
Pocas dudas existen sobre la importancia del desarrollo iit@mprano en el aprendizaje
y en el desarrollo social posterior. Las experiencias de los nifiosl en sus primeros afos son
fundamentales para su progresion posterior. No es extrafio por ello que los economistas y
los cientificos sociales aseguren que losgpamas que promueven el desarrollo de los
nifos pequefios son la mejor inversion para lograr el progreso del capital humano y el
crecimiento econémico. En consecuencia, es imprescindible que se garanticen las
condiciones bésicas de alimentacion y de sdkidbs nifios pequefios, la provision de
estimulacién variada, el apoyo a las familias para que atiendan las necesidades, el
desarrollo y la educacién de sus hijos, y la incorporacion progresiva de los nifios en centros
educativos que contribuyanasumadiuracn y a s Uu(S.B)PMARECHESL zaj e 0
Alvaro, Secretario &neral de la OEI

Y estamos de acuerdo con la opmie Marchesiahorabien,para el pleno desarrollo
infantil es fundamental el contacto fisico; compartimos con los primates una infancia
prolongada, nos resulta imprescindibé¢abrazg es en el contacto con la piel de la madre (o
de quien cumpla ese rol) que el ser humano, y los grandes manuoss madurando fisica,
socialy cognitivamente. El amor es asi un componente fundamental eniglierdo. Desde
los primeros dias necesitamos vernos en los 0jos de otra persona, sentir su calor, su aroma
corporal, escuchar su voz, sentir su cercania, su carifio.

Habia una sabiduria ancestral en las abuelas cuando tomaban al nifio en brazos y lo
mecian,con un ritmo que se acoplaba incaaatemente con el ritmo del beb#&jando le
recitaban antiquisimas nanas de tradicién oral, estaban cumpliendo varias funciones, la de
calmarlo, la de un contacto gfsvorecia el vinculo corporadfectivo y ludico, y Bhacerlo,
le estaban abriendo la puerta a la nocion de pertenencia familiar y cultural. Cuando unos meses
m8s tarde ese beb® desde su cuna ensaya su
estd jugando con su voz, se esta vinculando con ellaay egstcitando explorando y
manifestando una de sus primeras expresiones sonoras, con las que se deleita e inicia una

intencionada y lograda expresion de si mismo.
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Cuando las abuelas ademas al darle la papilla en un antiguo plato con disefio de cuentos
de erantamiento eran earticipes de la sorpresa del bebe al descubrir el o los personajes
en el fondo; pues biersa abuela esté relacionando, estd deabiola en ese acto al simbolo,
sentandods bases del uso relacionalndturaleza compleja a nivekativo, social y cultural.
Al transmitirle cuentos de tradicion oral, iatroduce al mismo tiemppen el mundo
gastronomico familiar y de la sociedad a la que pertenece.

Acude a mi memoria una frase del poeta inglés Alfred TennysBoy lo que
encuentro en mi caminpfraseque parece resumir con su sintesis sensible, la multiplicidad
de enfoques que hay sobre el tema: cOmo nace y se nutre el acto creador. Al detenernos en
variados abordajes, | o v aimlasto ciedop urettnmamad i e nd o 0
profundamente enraizado en la naturaleza humana, su esencia se nutre de variados conceptos
gue van apareci enda@ Bsuncamindtoa vagos mehedtos ycpkemyi n o 0

de incertidumbe.

1.SENSOPERCEPCION

Acordes con la postura gagogica de la Educacion por el Artiespirada en el modo
en que los nifios conocen el mundaestra propuesta pone especial énfasis en una educacion
gue se detenga en cada uno de los cinco sentidos, incentivando su utilizacion, afinando la
percepcion y lamismo tiempo aumentando la capacidad sensible del docente, aptitud que se
traslada luego al nifio, (pues el adulto recobra su capacidad perceptiva) conociéndolo y
promoviéndolo adecuadamente.

Respecto a la naturaleza de la realidad, Maturana nos ingiécpaga unocomo

organismo, la realidad existe Unicamente si la percibimos

2.EL PRIMER JUEGO

La vida se inaugura con el juego primario, libre, del bebé con su cuerpo, al que conoce
explorandolo; del jugueteo de ese mismo bebé con el pecho de su vaasiuegiendo el
juegq los multiples juegos que se nutren de él.
Indagandosobre el juego, nos llega la pequeia joya en forma de libro de Arminda
AberasturyEl nifio y sus juego®bra que, con su abordaje psicoldgico, nos permite ahondar

en el significad profundo de la eleccion de determinados juguetes por parte de los nifios.

-
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El nifio que juega investiga y necesita cumplir una experiencia total que debe
respetarse. Su mundo es rico, cambiante e incluye-judgoos permanentes de
fantasiay realidad. Si el adulto interfiere e irrumpe en su actividad ludica puede
perturbar el desarrollo de la experiencia que el nifio realiza al jugar. No son
muchos los juguetes que necesita para esta actividad; por el contrario, si son
demasiados pueden trabo y confundirlo en sus experiencias. Tampoco precisa
grandes espacios, pero si un ambito propio del quesisata duefio.
(ABERASTUR)Y1998)

En ese primer juego nace y se van fortaleciendo los vinculos afectivos; al llegar a los
dos afios y medio, sigw juego de mirarse nifio y maded,uno reflejado en la mirada del
otro; camino de estrecho vinculo, del ceialgel a met 8f or aj ofemam§éen tu

3.ENTORNO, EXPLORACION, COMUNICACION

Desde muy temprana edad, los pequefios sienten la necesidaabder el mundo
qgue los rodea, mediante su actividad sensorial van tocando, oliendo, escuchando, probando,
viendo y en un complejo acto exploratorio van conociendo y aprehendiendo las caracteristicas
y cualidades de su entorno, y paulatinamente va crecgnchundo y pasito a paso aumenta
su capacidad comunicativa. En nuestra propuesta, se promueve el conocimiento del entorn
de manera corporal y ludica&cobrando y acrecentando ese especial modo de conocer y estar
situado en el mundo

El filésofo Walter Benjamin aporta una interesante vision sobre la infancia, la cultura
infantil y el juego; para €l, mediante el juego, el nifio crea cultura. Al jugar, va desarrollando
una actividad de #Acoleccioni smodea. Canesosva apr
elementos construye su universo ladico y estético, en una actitud que tiene puntos en comun
con la de muchos artistas contemporaneos, en una labor de apropiacion y renovacion de los
materiales ofrecidos por la naturaleza y la cultura.

El auor sostiene, ademas, gueada se adecua mas al nifio que la combinacion de los
materiales mas heterogéneos en sus construcciprezs»una actividad de seleccion,
combinacion y transformacién, actividad que lo fascina y conmueve, implicandose
emocionalmer® en una vivencia que busca repetirgtoda vivencia profunda busca
insaciablemente hasta el final, repeticion y retorno, busca el restablecimiento de la situacion
primitiva en la que se originG>BENJAMIN (2015).
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Con sus juegos, con la reelaboraciéndadse establece un fuerte vinculo entre el nifio
y el medio social del cual proviene. Y asi se acercan el filésofo y el nifio y pienso en los
bolsillos de o nifio de tres afos, en elgsguardan, tesoros recogidos con delicada y amorosa
seleccion para ly® construir una pequefa o gran obra. Obra que es una prolongacién de si
mismo; y asimismo es un juguetan lague entabla un diadlogo creador.

Y recorcemos al juego heuristico de EllinGoldschmidt con sus canastos llenos de
variados objetos y hace ungacuenta afios, el arquitecto Simén Nicholgamlic6"The
Loose Parts Theory'es decirLa Teoria dePiezas Sueltasn un articulo de una revista de
arquitectura tituladé C- mo no engafar a | os ni foso. Par a
actividad,cualquier material es adecuado para que lo utilicen creativamente en sus juegos, y
cuanto menos estructurado mas ejercita el nifio sus dos hemisferios cerebrales integrandolos
y creando personajes con objettisimiles, y haciéndolos jugan un primer escenario
estético, en el que se desarrollan historiaspmBonajes plenos de fantasia con los que el
nifio se relaciona dialogando y jugando una y otra vez.

En un siglo XXI en el que cada vez abundan menos las antiguas casas con altillos, s
me hace necesario hacer un ejercicio de la memoria y en un rincén de ella reaparecen las cajas,
cajitasy los altillos de las casas. Pues bien, a los altillos se accedia por escaleras de hierro,
Yo tuve la inmensa suerte de tener unas tias amorosadicjaban ademas de tiernisimas
abuelasy era una fiesta ir a visitarld®echo que ocumimuy frecuentemente. Y cuanee
un poco mas de edad me permitieran visitar sola esos altillos a los que mi imaginacion poblaba
de reconditos secretos y extrafiogjetos de dificil nombre, esa visita fue todo un
acontecimiento cuya alegria perdura en mi hasta el dia de hoy, unas cuantas décadas después.
En este siglo en el que cada vez se opta (por exceso de practicidad) por un estilo minimalista,
despojado. Y enok sitios u hogares minimalistas son escasos los lugares, los muebles con
cajones, y cajitas, las maquinas de coser con cajoncitos que guardaban durante décadas tesoros
en forma de botones de nacar, bobinas de coloridos y sedosos hilos, puntillas dedeits
coloridas y sedosas, guefios imanes, destornilladaresc. objetos que son de inestimable
valor para un nifio creador. Pienso en Bachelard y su Poética del Espacio, en la cual destaca
que la casa sofiada, la casa onirica debe tener impresemehibdedos cosas: un sétano y un

desvan.
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4.CI ENCI A, ARTE, NATURALEZA

En mi caminoconfluye el trabajo con nifios pequefios y la Formacion Docente en
Educacion por el Arteque tiene como destinatarios a educadores, maestros, psicologos, etc.

Uncaminoenet ual se aproximan | a ciencia, el

ar

s®samoo, solo hay que encontrar |l as palabras

para incursionar en el mundo vegetal tendremos que incorporar las ensefianzas de Alicia e
el pais de las maravillas cuando encuentra una llavecita, bebe de un frasquito volviéndose

pequefYa y dialoga con |l as flores y en una

me

y ciencia acercarnos con mirada plena de misterio, al intrigante megdtalil os ni fos

asumen naturalmente la existencia del misterio. Tienden naturalmente al misterio porque es
lo que mantiene vivo el deseo de aprender, de cora@geé es el misteric2l misterio no es

aguello que no se entiende. Es lo que nunca acabamos de conocer. Es lo inagotable. Por eso
los nifios estan fascinados ante el misterio porque ven en ello una oportunidad de conocer
infinita. Y como los nifios nacen con asombro y el asombel deseo de mocer, el misterio

Il es f a(lsECUYIER ®015, incluyendo emocion,uego,deseo de descubrir, y una
sensibilidad que se va afinando, surge la apertura a un nuevo modo de aprehender y conocer.
Los mayores creadores conservan todadalla curiosidad y el deseo de profundizar.

Cuando los pequenios ya tienen tres afios, en la edad de los interminables porqués, ellos
formulan y se formulan preguntas de profundo rigor filoséfi@ mismo tiempo elaboran
poéticas explicacites que vanespondiendo a sus interrogantes. &sein buen momento
para acercarnos desde el taller de areas expresivas al fermental misterio de la vida y sus
procesos. Y del modo que uno sabe o se acerca al saber es implicandonos a nivel corpéreo/
ladico, emotivo, itegrando cuerpo, encantamiento y la capacidad de mimetizar y adentrarnos
en la aventura de lo vegetal, el saber o los saberes se entretejen con lo emocional, con lo
vincular plantando las raices del conocimiento.

Y al hacerlounir el juego, la ciencig el arte la vida y sus procesos. A los tres afios
los nifilos son poseedores de-paberes y saben crear y moverse comodamente en el territorio

de la metafora acercar a los nifios pequefios a la naturaleza, al contacto con el agua, la arena

la tierray juga al sol , reci biendo sus fdApaquetitoso

fotones) de energia, ya que estamos en el jueg@l juego mimético corporal ) nos crecieron

raices, ramas, nos convertimos en semhHlaslarles en un momento de descanso, de Maurice
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Maeterlincke | poeta cient2fico de pensamidato af ?

inteligencia de las flores

Si se encuentran plantas y flores torpes o desgraciadas, no las hay que se hallen
enteamente desprovistas de sabiduria y de ingeniosidad. Todas se aplican al
cumplimiento de su obra; todas tienen la magnifica ambicion de invadir y
conquistar la superficie del globo multiplicando en él hasta el infinito la forma de
existencia que represemaPara llegar a ese fin, tienen que vencer, a causa de la
ley que las encadena al suelo, dificultades mucho mayores que las que se oponen
a la multiplicacion de los animales. Asi es que la mayor parte de ellas recurren a
astucias y combinaciones, a asechas, que, en punto a balistica, aviacion y
observacion de los insectos, por ejemplo, precedieron con frecuencia a las
invenciones y a los conocimientos delhoméré. | a energ2a de su
sube de las tinieblas de sus raices para organizarsanyfestarse en la luz de

su flor es un espectaculo incomparable. Tiende toda entera a un mismo fin:
escapar por arriba a la fatalidad de abajo; eludir, quebrantar la pesada y sombria
ley, libertarse, romper la estrecha esfera, inventar o invocar alasjreedd mas

lejos posible, Vencer el espacio en que el destino la encierra, acercarse a otro
reino, penetrar en un mundo moviente y animg@didAETERLINCK, 2004)

Enesa linea, hay un libro para adultiesreciente edion, es del autor francéacques
Tassh g u e sPensar coma unarboly a ese respecto: reflexionpensar como un
arbol? y tengo psente el dejo peyorativo que ba tenidoy se sigue teniendsobre el
pensamiento animista y no ver que es un pensamiento-tjge,rgue conecta seres humanos
y organismos vivos. Personalmente me nd#gbpensamiento complejo, de pensamiento
que religa, que reconoce la cualidad compleja de la que estamiossheomos homo sapiens,
demens, ludens y de nuestra posibilidad sempiterna de eleccion.

El arbol parece querer abordar a los grandes primates irreverentes en que nos
hemos convertidd?rimates hoy perdidos en el camino por tontamente olvidar
que vivian enel planeta de los arboleé.En los ultimos afios, a raiz de
importantes descubrimientos cientificos relacionados con la comunicacion de
plantas, una tendencia fundamental nos anima a tomar el arbol como modelo,
incluso para penetrar en los misterios de"sida secreta".> (TASSIN, 2018)
JacquesTassin es investigador en ecologia vegetal en CIRAD (Centro de
Cooperacién Internacional en Investigacion Agrondémica para el Desagrollo
Francig

Vivimos en una sociedad en la que desde la mas temprana eddtbksoncurren a un
Centro Educativo, a un Jardin de Infantes. Personalmente he trabajado siempre en encuadre
de taller de expresion, en jardines, escuelas y ligepsFormacion Docent®esde el taller

de areas expresivas se disefian experiencias léxiitoratorio perceptivas de manera de que

RevistaCLEA N°5. Primer semestre afio 20885N 2448927 3 7



los pequefiios a partir de un afmmiencen umproceso d@ercepcion sensoriaxploraciony

juega

5.ESTETICA Y ETICA

Hay una obligacion estética y ética de proporcionar a los nifios experiencias
perceptivasvariadas y vastas. He podido observar en algunos centros educativos actuales
como se promueve en nifios pequefios el permanecer sentado a la espera de que el maestro
Afexpliqueodo | o que van y tienen que h&xer, el
e incuestionable verdad. He visto la apatia, el aburrimiento, la falta de curiosidad de los nifios;
ese es un acertado camino cuyo casi ineludible destino es conducirlos -dUu@opracia.

Destino de monotonia, de no querer curiosear, no querersac@ropias conclusiones y
elaborar sus propios pensamientos y modo de conocer el mundo. Y agrego modo de hacer
mundos posibles a los de Nelson Goodman. Cuando al salir de algunos de los centros tomo el
omnibus, frecuentemente veo a jovenes madres coB HelmEho meses, un afio y mas darles

el celular o el iPhone y ponerles videos o dibujitos y los nifios miran las imagenes sin poder
despegar los ojos de la pantalla en una dependencia en la que el elemento vincular significativo
esti ausente.

El nifio en susdos primeros afios carece de la madurez neurologica para recibir
estimulos tan diversos, tan cambiantes y con los que no es posible establecer vinculos
sensoriales o afectivos y que lo van sumergiendo en una atmésfera brumosa y cadética de
movimientos camlaintes, ruidos e imagenes luminicas que se suceden incontroladamente. Es
un mundo que se debe ir incorporando muy lenta y paulatinamente. El pequefio debe

establecer relaciones de conocimiento sensodtriz y emocionales con el medio ambiente.

A Nu e somicilo escel refugiodelcuesp, | a memoria y | a
(PALLASMAA, 2016

Maravillarnos ante las creaciones del artista, del artesano, del orfebre, del que hace
muebles artesanales, del juguetero, implica una educacion del gusto y la sensibilidad,
aprender a ver, reconociendo y valorando lo que surge de la mano del hombre, es una actividad
gue se puede y debdciar en la infancia temprana.

Al despertar, las cosas nos devuelven al mundo. Nos conectan otra vez con lo que
nos rodea. La familiaridad con ellas nos orienta. Viven en nuestro campo
perceptivo y en nuestra lengua. Son parte sustantiva del mundo dgquéauaA
menudo las cosas forman parte de nuestras rutinas y olvidamos que ellas portan
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valores afectivos y simbdlicos. No son inmungsaab del tiempo: también las

cosas envejecen, se cargan de memor i a
prol ongaci - n del i ndi vi duo: Acual qui er
investiduras o 6desinvestidurasd de sent
un aura o de ser privado de ella; de cubrirse de cristales de pensamiento y de

afecto o de volver a ser una ramita seca; de enriquecer o empobrecer nuestro
mundo, agregandoles o sustrayéndoldsmva significado a las cosa$BODEI,

2013)

Para el nifio esnportante que lo rodeen objetos, mobiliario cargado de valor afectivo,
de valor simbdlico, en un ambito en el que va creciendo y su historia se va construyendo en
un paulatino proceso relacional y cargado de sentido de pertenencia. Lo contrario es la
desegr sonalizaci-n el vivir en el A tdnencih seg ar 0 d
da, ademaspermitiendo al nifio ejercer su afan recolector. Recolectar ramitas, piedritas,
plumas, hojas, caracoles, ramitas, tuercas, van conformando un tesoro dalgraAl
recolectar conoce y respeta el medio ambiente, no es un acto de depredacion sino de
participacion.

Multiples senderos e®ecesario recorrgrel nifio va construyendo su universo estético
y ético.Y las posibilidades son variadas, desde la dalgonora propuesta por una melodia
surgida de una cajita de masica (con o sin bailarina) hasta el aroma de la canela, que ademas
nos invita a mordisquearla, pasando por el clavo de olor, la mandarina, o la guayaba que nos
regala sus rubies brillantes y tasos, Todos son posibilidades de entrada y a la manera
proustiana nos instalan de sopetdén en la primera vez que conocimos y saboreamos es0S
tesoros. La sensualidad y el goce se abren y se despliegan, para ello es imprescindible que
cada uno expanda y carta y reconozca su ser sensible. Al ser el acto perceptivo un acto que
cada uno construyeen un ato de conocimiento que deja la huaknsibley al hacerlo,
reconocemos la importancia y validez que detenta el paradigma de la Educacion por el Arte,

y la relevancia de educar los sentidos y por ende la sensibilidad.

6. ENSONACION, SENSIBILIDAD

ATodos | os sentidos se armoni zan y de
(Bachelargl
Hay actualmente nifios tan sobrecargados de actividades desde los paiinsrqee
no tienen tiempo para una actividad humana fundamental; me refiero a la ensgfiacion

valorar y en alta medida el proceso de la ensofiacién
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Bachelardescribe sobre la idea de que

la soledad del nifio es més secreta que la soledad del hombseigfe del nifio

es ese sofiar de la o imaginacion cosmica que nos une al mundo. Es alli donde
surge la pregunta ¢qué podemos hacer para avivar ese cogito del nifio, esa
imaginacion creativa desde la produccion de textos poéticos? El nifio, como el
soflador, pude aproximar las cosas poéticamente y ensofarlas para luego darles

el rango de fAcompafYferas de | o humanoo.
los objetos, que tanto gusta a los nifios, a su poética? Aquella alfombra magica
que de tapete de sala pas6 a moede transporte en la literatura es solo una
muestra de lo que el nifio o nifia crea desde suimaagn en los juegos diarios.
(BACHELARD, 1993,p.94).

Recuerdpemocionadalas producciones poéticas de mi higercano a cumplir tres
afiosen las que argaba especial sentido poétectos arboles @ su desarrollo y crecimiento,
y las de un querido nifio que escribia sagas de un aventurero lobo en su nave espacial.

Al contemplar una flor, su aroma, su color, su forma, su manera de ser y estar en el
muncb abre y conecta los sentidos con una renovada percepcion sensible. se retoma el estado
de frescura, la vinculacion del nifio con el entorno y en un estado de inocencia, uno se sumerge
en una ensofiacion a lo Bachelard, y se mete dentro de la flor, asiepeboéio, el artista, el
creador.

Hay que dejar una puerta abierta a lo insospechado, a lo que esta pasando en el interior
del nifio al escuchar musica clasica, a las relaciones emocionales que establece el nifio con la
obra de arte musicdtl ser sensible del pequefio aparece en momentos insospechites.
pocos diasen mi papel de tutora de las maestras de los grupos de dos afios (como integrante
del Equipo Docente del Taller Barradas) y habiendo elegido las docentes del Jardin un
proyecb destinado a acercar a los nifios de dos afios la obra de Vassily Kandinsky, ocurrié un
hecho sorprendente: en pleno acontecer ludico expresivo, ponemos el Lohengrin y los nifios
interrumpieron su creacién para escuchar la masica, absolutamente permeadosgrmaje
y movilizados por lo que la misma les transmtaurre lo que segun Louis Porcher surgen
|l as Ahuell as sensoriales y sensibleso que
vez alguno de los pequefios pueda participar de la sined¢ekiandinsly, que al escuchar
Lohengrin vio desplegarse un mundo pleno de imagenes de colores que se sucedian
ininterrumpidamente, y esa experiencia conformdé un pasaje a un nuevo mundo y sento
posiblemente la base del expresionismo abstracto. Ya aghdt®rda sinfancia con colores

(capacidad eidética de proyectar visualmente los cdlores
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Es ineludible en este camino acercarse a los creadores, a los que en su aprehension del
mundo se asemejan al nifio en el mas alto sentido de la palabra, tanjimétaalun alto
exponente es el del arquitecto finlandés Juhanni Pallasmaa para quien construir incluye la
relevancia del tacto y el contacto

gue contempla la realidad corporal como realidad expandiden tanto que

adecuacion y didlogo con un entoty que, leyendo desde la piel y escribiendo

sobre ella, no solo busca caligrafiar el texto de una relacién sensorial, puesto que

|l a fAarquitectura es el arte de |l a reco
(Pallasmaa, 2006, p. 72), sino también dar cuerpo yitexd una serie de valores
comprometidos con ideas como las de humildad, lentitud, plasticidad, paciencia,

tacto, atencion, civilidad, soledad, asemento, cercania o intimidad.
(PALLASMAA, 2010, pp. 97, 104, 105, 108 y 177)

7. COMPROMISO AFECTIVO Y LUDICO

Solo desde el amor se entabla relacion con sentido. Y estar enamorados de nuestros
destinatarios, sobre todo me refierama hifios de primera infanciguienes nos posibilitan
entrar en el encantamiento; pero eseantamiento requiere de corjplbusqueda, estudio,
analisisy retroalimentacion. Desde el sumergirnos en vasta y variada lectura que nos permita
estar en conexién con las tendencias profunda y seriamente innovadoras y por citar a quien es
a mi entendeta mas relevante en lo atinente a los nifios muy pequefos y swattivi
exploratoria como es la DranéArte Isabel Cabanellas, y asimismo el pedagogo Alfredo
Hoyuelos, con quien colabora en varios trabajos teoricos. Y pienso en los aportes de Loris
Malagw z i y su escuela de Reggio Emilia, a Howa
Ment eo, | a t eor 2 diiplesey allmessio tiempd, éeher gomancaterdalsde mYa
indispensable e ineludible lectura a Read y su Educacion por el Arte.

Y no olvidar el nodal trabajo pionero de nuestro Jesualdo Sosa, maestro y pensador
sobre el que en el Circulo de Investigacién del Taller Barraliiagido por el Licenciado
Salomon Azarrealizamos una exhaustiva investigacion, que culmind con el libro Canteras
deCreacion; libro que es consultado por estudiantes y profesionales de la docencia

La creacion infantil a través de su expresion, es el mejor, por no decir el unico,
l6gico camino hacia el conocer, porque realiza con alegria y con amor, la
exaltacion dehombre a través de sus propias posibilidades, el reencuentro con
su destino y nivela a todos los individuos en el suefio de podearzatcsu aptitud
conscientementeJESUALDQ, 1960, p.14).

Jesualdo no fue docente de nifios pequefios, pero su idea sobagil@n infantil tiene
plena vigencia también para ellos.
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Jesualdo resume su pensamieah una frase donde afirma qeela creacion
infantil a través de su expresion es el mejor, por no decir el Unico, l6gico camino
hacia el conocer, porque realza con alegria y amor, la exaltacion del hombre a
través de sus propias posibilidades, el reencuentro con su destino y nivétsa t

los individuos en el suefio de poder alcanzaraptitud conscientemente.>>
(AZAR, 2005, 44)

Para fundar una personalidad hay que llenarla de miradas, de voces oidas, de
cosas tocadas, de mundos oidos y mastE4d80SA)

Es desde el amor, amor deatdo a los nifios, a los mas desposeidos se han
elaborado y llevado a la practica métodos pedagogicos que apostaron por una educacion, por
una postura de amor que otorgara respeto y crecimiento en libertad, por nombrar solo algunos:
Jesualdo Sosa, Hmrt Read, Loris Malaguzzi, todos ellos por amor y luchando desde la
revolucion que ese amor puede produgicorde con la postura ecléctica del Taller Barradas
nos nutrimos de variadas fuentes, enraizados en la Educacignpta, nosresulta muy afin
la pedagogiae Reggio hilia.

Personalmente, ademase nutrodel pensamiento complejo, de pensamiento que
rel i ga, Qque reconoce | a cual i dad hano sapiéng,j a de
demens, ludey de nuestra pdsilidad sempiterna de eleccigita Dra Cabanellas reconoce
en el ni fo pequ &dcesitamos ursparadigmaoeaiycdtivo jque cafjugue la
complejidad humana, en una relacién circular, de vida, cultura, y arte. Comunicacion con el
adulto que obsem, que aprende del nifio y de su formiee s ent i r conocer 'y
(CABANELLAS, 1990)

Y para aprendete los nifios, dejarse sorprender por sus actitudes, sus transgresiones,
su uso exploratorio y ludico y aparece el placer, la gracia de compartir ese rato fuera del
tiempo, con otra dimension. Y disefar un taller que implica y sus similitudes con eyjuego
uno disefia y el componente de misterio y como depende en gran medida del grupo destinatario
y de lograi o no un buen clima de taller y el espacio/tiemgse espacio de fuerte semejanza
con el tiempo de la fiesta, tiempo en el cual segun Gadameijpeantel arte y lo celebratorio,
apartado del discurrir de la rutina y surge en ese lapso laidagate trasladarse hacia otos
tiempos/espacios. Un lugar donde afinar la sensibilidad mtedia educacion sensorial que
cimenta y promueve un mejor cono@mto de uno mismo y del grupo. Surge el hecho

estético, ldipoiesi® a nivel individual pero también colectivo.
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CuanddViorin nombrdasfiguracionegstéticagstaaludiendaunadelasméasaltascapacidades
humanada desimbolizarJa deexpresasumundointerno,peroesacapacidagho nacemagicamentess
necesariaultivarla,enunapacientdareapuessi bienla expresioresentendidgoor algunosautorexomo
unapulsiondevida, esaexpresiordebesernutrida,alimentadapermitiendaqueafloreen cadanifio, sea
él pequefiohastdlegaral joveny el adulto. Ahorabien ¢, @mo sebrindaesealimentoimprescindiblesn
la conformacionde una personalidadintegrada?Hay que permitir entrar en el juego, en la

exploracion, en la blsgueda que une los saberes propios con los grupales.

8.GENESIS DEL ACTO CREADOR

AElI arte es un estado
(Nicolas Bourriaudl
Vamos a adentrarnos en un treuentridt oReo odi s e
qué tipo de encuentro entraremos? Estamos pensandestinatarios de primera infancia,
especificamente en pequefios de un afio y docentes que actualmente trabajen con ellos o que
se estan formando.

Y favorecer el encuentro implidaa nivel adulte disefiar experiencias estéticas
tejiendo un entramado congpd conformado por mdultiples aspectos, y tomando al nifio
pequefio en su real complejidadxgluir todo el potencial que el ser humano nos demuestra
en la infancia, cuando todavia no se ha perdido su complejidad, reduciendo sus matices, opti
mizando su funonamiento en un sistema unidireccioddlCABANELLAS, 2005, p.130)

Esun ejercicio que sea perfeccionando con el usse pasar de un estado adulto a
un ponerse la camisetita del nifio. Estd muy relacionado con entrar en un estado-de encan
tamiento. Unencantamiento que nos leaposible estrenar dia a diadpertura sensorial,
pielmanos, nariz, boca, o0o2dos, o0ojos, mmo adaseé
de una aventura, elegin camino diferente cada déstrenar rutas que alarguenpgaquitin
la llegada a un destino. Un destino en el que se idgaplos objetos encontrados, a
los que accedemos por vias sensibles y con los cuales la inagotable capacidad creadora de
guienes los reciben, dota de nuevos significados.

En nuestra praxisonsideramos de nodal relevancia la emocién, que es reconocida e
incentivada, en un ambito en el cual, mediante actividades {agploratorias el docente, en
un clima propicio, va dejando aflorar su capacidad creadora, de manera personal, y asimismo

encreaciones corporales, sonoras, grafico plasticas de mduiltiple formato. El docente o quien

-
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se especializa en Educacion por el Arte, va conociendo de modo vivencial los diversos
materiales, y asi va entendiendo como procede el nifio. Cuando un nifio hacpadicky el

barro, la arena, los crayones, las pinturas, va incorporando recursos materiales que se suman
a percepciones y se plasman de modo global en creaciones propias, que llevan su huella
creadora, Unica, irrepetible, inconfundible. Y paulatinamentsuvgiendo en los nifios la
capacidad de simbolizar, aflora alrededor de los dos afos, pero pequefos con una adecuada
motivacion ludica y global, acceden a esta capacidad humana relevante y lo hacen utilizando
su capacidad sensorial, emotiva, corpérea, atando asi su mundo interior y su caudal

comunicativo.

9.CONCLUSIONES

Mi camino ha sido y es mdultiplesariado, entusiasmado: deseo compartir mi
entusiasmo y mi estado de enamoramiento; hacia los nifios, los jovenes, los creadores. Dia a
dia mis intereses crecen y el estado de encantamiento amoroso al estar en contacto con los
nifos, retroalimenta la pregian el asombro, el ser curiosa. Necesito rodeatengiguetes,
de libros, deautores déeorias que me permitan continuar buscando y abriéndome a nuevas
interrogantes.

Esperando que este trabajo, que relata busqueda creadora persoraleda
contribuir en cierta medida a aportar semillas que compn en la elaboracion del acto
creador, y que se planteen nuevas interrogantes, destaco la relevancia que tiene aprender del
nifio, verlo en su camino, en su busqueda en sus hallazgos, y tenerlo como modelo. E
mundo en el que lo Unico permanente es la nocidon de cambio, promovamos en los pequefios
su actividad exploradora, cuestionadora y en deftngu manera creadora de hacer mundos
posibles.Y permaneciendo fieles a la Educacion por el Arteregiierd a nuevas tendencias,
nuevos abordajes, acercar al nifio pequefio al arte, a lo patrimonial, incorporando en el taller

los escenarios estéticos tan amados por los nifios.
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O DESENHO COMO GRAFIA DA
EXISTENCIA

Juliana Mendonca de Castro PalhaBrssil

RESUMO:

Entender a experiéncia estética como algo que transforma o espaco do cotidiano em campo
para o extraordinario. A autora busca em sua narrativa de vida encontrar uma experiéncia
primordial que transformou sua travessia e provocou desdobramenteyeuxram ainda

hoje em seu corpo. O desenho é entdo compreendido como um processo de construcdo e grafia
de uma existéncia, e, para além dos territérios sensiveis da autora, passa a habitar o seu olhar
sobre a infancia e suas grafias do viver.

Palavras-chave Desenho. Experiéncia. InfancMarrativas de si.

RESUMEN:

Entender la experiencia estética como algo que transforma el espacio de lo cotidiano en
territorio para lo extraordinario. La autora busca en su narrativa de vida encontrar una
experienca primordial que transformd su travesia y provocé desdoblamientos que resuenan,
aun hoy, en su cuerpo. El dibujo es entonces comprendido como un proceso de construcciéon
y grafia de una existencia, y, mas alla de los territorios sensibles de la autoeahabiar

su mirada sobre la infancia y sus grafias del vivir.

Palabras clave Dibujo. Expefencia. InfanciaNarrativas de si.

ABSTRACT:

Understanding the aesthetic experience as something that transforms the everyday space into
the field for theextraordinary. The author seeks to find, in her life narrative, a primordial
experience that transformed her journey and led to outcomes that reverberate in her body to
this day. Drawing is understood, therefore, as a construction process and the samipt of
existence, and, beyond the author's sensitive territories, starts to inhabit her regard towards
childhood and her scripts for living.

Keywords: Drawing. Experience. Childhood. Selarrative.
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INTRODUCAQO: DESENHAR, EXISTIR E ATRAVESSAR

SO uso galavra para compor meus siléncios.
(Manoel de Barros)

Compreender a experiéncia da vida como uma travessia aberta ao encontro com o
desconhecido: permitir ser matéria que se maravilha e se assombra com o mundo. Arriscar se
tornar um narrador de seu prigpexistir e na trajetoria do vivido descobrir ser o desenho sua
substancia secreta de existéncia.

O presente artigo parte da conceituacédo sobre a experiéncia estética e sua capacidade
de transformar o cotidiano, em um acontecimento que ultrapassanarimrdéi o transforma.

Através da perspectiva [auto]biografica, procusewuma experiéncia que se qualificou como
essencial dentro da estrutura vivencial da autora.

A investigacao relacionse com o processo de pesquisa de Doutorado, em andamento,
denomimdaMETAFORA E INFANCIA: a metéfora na producéo visual e nas experiéncias
artisticas em Artes Visuais na Educacéo Infamtipesquisa investiga a presenca e forma de
manifestacbes metaféricas nas producdes e experimentacdes ansstié® das criancate
um a cinco anos. Um dos pontos estruturantes da pesquisa é o estudo das experiéncias
estéticas e sua potencialidade na [re]construcdo de sentidos e, neste contexto, a pesquisadora
avaliou ser necessario e enriquecedor, compreender e refletir soberpr&Encias estéticas
mais relevantes e a maneira como elas séo essenciais para sua formac¢ao como artista, docente
e pesquisadora.

A [auto]investigacédo levou ao entendimento do desenho como um meio de existéncia,
subverséao e construcao de sentidos panando. O mergulho chegou a infancia, aproximou
se do chapéu de palha e dos olhos contemplativos do avd sobre a natureza. Entre folhas caidas
coloridas de outono, cantos de passarinho e o conhecimento sobre as rasseracgrafia

de uma existénciapgtica.

! Pesquisa de Doutata da autorasoborientagdo da Profa. Dra. Lucia Gouvéa Pimentel, em processo de
desenvolvimento no Programa de f¥rsduacao em Artes da Escola de Belas Artes da Universidade Federal
de Minas Gerais.
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Imagem 1: No ar (caneta hidrocor sobre papel).
Fonte: PALHARES, 2017.

As linhas que nasceram na infancia se tornaram urdidura essencial para a tessitura da
vida. Desenhar torase um ato para [sobre]viver, para completar a travesseemr®-
muna? e transmutar corpo-devirem campo privilegiado para a invencao e o sensivel.

Na acao de atravessar a vida, a autora encontra a infancia de outrem. O olhar para a
crianca e suas grafias reverbera auopo-artista-professorapesquisadorapossibilitam o
reencontro entre as linhas de uma menina que fez do desenho uma trajetéria de existéncia e
as criancas de agora que transformam seus afetos em tracos poéticos. Contemplar a infancia,
mediar seu encontro com a matéria expressiva e apreciesdslamentos dmrpo-crianga
ao ser tocado pela experiéncia artistica torsaracdes que expandem e sensibilizaorpo-

estéticoda autora.

21ag LI fFONFa SY AGHEAO2 fA3IFRIEA LI2N KNFSya F2NIY GONAI
relacdo, uma continuidade entre suas partes. A excecdo é a expssgimmundoque pertence a Edmund

Gustav Albrecht Husserl (188938). Husserl faum filésofo e matematico aleméao que criou e estabeleceu a

escola da fenomenologia
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A TRAVESSIA DA EXPERIENCIA

O caminhar pressup®fe que a cada passo o mundo mude
em algum aspecto e que algmbém mude em noés.
(Italo Calvino)

Olho para os desenhos, os escritos e o recorte do mundo presente nas fotagrafias.
linhas que traco, as palavras que desenho e o detalhe que colho nas fotos, dizem de meu corpo
com tanta veeméncia, que silencio. Bbcque um fio do invisivel permeia a tessitura das
escolhas e tecem uma trama sensivel para a minha existéncia. As perguntas nascem juntas
com a reflexdo: qual é o possivel fio que percorre a minha travessia pela vida e traz em sua
esséncia o territoriathdamental de meserno-mun? Qual é a morada primeira das linhas,
das palavras e do olhar?

Pensar nas experiéncias que me formam e constituem uma grafia, por vezes invisivel,
que narram de forma silenciosa a maneira como olho o mundo, as linha®guesautros
que escolho encontrar, criaram a necessidade de um exercicio investigativo que provocou um
mergulho na instancia mais profunda de meu corpo. Para que o exercicio se estabelecesse foi
necessario vasculhar a memoria, permitir que os afetastuanovamente minha pele, fazer
da coragem passo para trilhar o que ja foi e descobrir novos sentidos que desenham o meu
existir. Segundo Larrosa Bond?a (2002), nfaz
nos abordar em nds proprios pelo que nterpela, entrandoe submetemde s a i sso0. (|

O ato de buscar as experiéncias primordiais que de alguma forma provocaram um
deslocamento da matéria cotidiana e me lancaram de forma irremediavel no que me faz um
corpo-sujeitq significa investigaas experiéncias que tém em sua natureza o carater estético.
A experiéncia estética acontece onde o0 sujeito se dispde ao mistério e pode, entdo, viver uma
experiéncia em completude. O envolvimento total de seno-mundona travessia da
experiéncia estéa traz em megorpo-experiénciainstancias varias que se relacionam: o
imaginario, a percepgao, o sentir, os afetos, a razdo, a metafora, o ambiente, o outro e as
vivéncias passadas. A trajetoria da vivéncia estética propicia a criacdo de novos saraidos p
o viver, Il ntegram os fios da exist°ncia em
experiéncia estética em seu sentido estriioé vista como inerentemente ligada ao ato de
criaro (2010, p.129).

Viver a experiéncia e depois narrar a experiéséi@ acoes que se complementam

dentro de um processo de [auto]investigacdo. A narrativa da luz a experiéncia estética do
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viver, oferece a oportunidade de desdobrar o vivido e, aeldazérn&lo outro instante de
existéncia.

Fazer uma experiéncia quezet, portanto, deixanos abordar em nés proprios pelo que

nos interpela, entrando e submetends a isso. Podemos ser assim transformados por
tais experiéncias, de um dia para o outro ou no transcurso do tempo. (HEIDEGGER,
1987, p. 143).

A dimensaobiografica deve assim ser entendida como uma elaboragdo cumulativa e
integrativa da experiéncia segundo uma hermenéutica que faz da trama narrativa seu
modo de apreensdo e de inteligibilidade da vida. (DELORYMBERGER, 2016, p.

136).

Ao olhar a minha IsitGria, procurei encontrar uma experiéncia que ainda hoje se
desenha em meu corpo. Um momento de deslocamento que reverberou em minha travessia,
como algo que se grafou em voz clara, e, por isso, fez transbordar o siléncio e se construiu
como uma morada pma minha existéncia.

No meu exercicio para compreender a travessia vivida que ragifa-professora
pesquisadorae, nesse processo de investigacao elucidar os territérios que escolho olhar e os
achados que acolho, percebi que um dos principais elesngue me constituem € o desenho.

O ato de desenhar se configurou na minha histéria, desde a mais tenra infancia, como uma
forma de subverter o ordinério e construir sentidos para o mundo.

O desenho se fez matéria afetiva para narrar o meu eRistitre todas as experiéncias
vividas escolhi narrar a substancia sensivel de minhas linhas, que iniciaram sua travessia aos
cinco anos de idade, quando para tecer sentidos ao vivido comecei a desenhar os objetos que
habitavam o meu cotidiano. Narrar essgegiéncia significa encontrar a esséncia
contemplativa de meus olhos, perceber o instante de existéncia que fez com que a poesia se

constituisse como a minha forma de apreciar o mundo.

O DESENHO COMO GRAFIA DA EXISTENCIA

Hoje eu desenho o cheiro dasaies.
(Manoel de Barros)

No principio vieram as insignificancias. Para dizer sobre o que constroseneu
artista-professorapreciso reencontrar a menina que fui,e, que ainda hoje permanece no

pergaminho secreto do meu corpo. Das preferéncias de miahgacguardo aprecgo pelo
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mistério das asas das libélulas, os ocres da terra molhaitn@o que precede canto do
bem te vi e o cheiro saboroso da caixa de lapis de cor.

Antes deracar as primeiras linhas, vieram os olhos contemplativos de meMaw0.
avo Joao era um homem de siléncios dilatados que gostava de ler dicionarios e escutar cantatas
de Bach. O maior de seus encantamentos morava na observacao sensivel da natureza. Jodo me
ensinou a compreender 0s azuis que habitam o céu, a prepampar@acolher as sementes,

a tecer a espera necessaria para o crescer das plantas e a ouvir o aprendizado dos passarinhos.

A minha inadaptacdo nas escolas de Educacéo Infantil fez com que a minha primeira
escola fosse a sombra do chapéu de palha do ndeasorpo tecido na simplicidade e na
erudicéo de Joao se tornou meu quintal, meu espaco de infancia expandida e acolhida em seus
despropésitos. O olhar de meu avé aumentava o mundo, fazia das conchas dos caramujos um
universo a se descobrir. Com ele aypliea amar as miudezas: a passagem do tempo nas folhas,
0s marrons da casa do Jodo de Barro e o primeiro rosa que habita os hibiscos.

Com meu avoé aprendi a contemplar o viver, a compreender que a poesia nao € apenas
um género literario, mas uma forma dieam 0 mundo. O olhar contemplativo de Jo&do habita
hoje os meus olhos. Olhar que pede pausa, que se maravilha e silencia frente a beleza
desprovida de miragens presente na simplicidade do cotidiano.

Minha crian¢a crescedesenhando os objetos da casa, nbosta incessante para
significar o seu mundo. Tinha apreco pelas coisas miludas: pregos perdidos, folhas caidas,
dobradicas e detalhes pintados das lougas. Sobre os olhos aturdidos de minha mae, que néo
conseguia compreender a minha natureza, cresci gmkiros sentidos a partir da travessia
dos meus desenhos. Desenhar tos®wma maneira de silenciar o tempo, de criar a
eternidade dentro de grafias diminutas e transformar um ato de subversdo em sobrevivéncia

poética.

Imagem 2: Os recortes de Jddanquim sobre papel).
Fonte: PALHARES, 2013.
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Dentro dos meus pequenos achados da infancia trago na memoria as caixas de fosforos
onde criava formigas, o negro da pele e do fumo de rolo da Té, os zumbidos de marimbondo,
0S poemas que meu pai deixava embaixo do prato de minha mée e as flores i chibeto
da Bethania. A minha menina tinha cabelos despenteados, pés depetdgusherta de terra
e olhos encantados para colhenondo: meu imaginario éfei meu territério de encontro e

perdicao.

Imagem 3: Sem titulo (grafite s@bpapel).
Fonte: PALHARES, 1993.

As linhas que tracavans@equenos achados do dia aaiemecaram pouco a pouco

a desenhar os meus contornos. O desenho se inscreveu em meu corpo como uma borda e ao
mesmo tempo como possibilidade de rupeixpansddNo caminhar da minha infancia,
adolescéncia vida adultadesenhase tornou um ato para existir: uma maneira de grafar as
miudezas do visivel e encontrar os territérios imensuraveis que habitam o invisivel.

A cada linha que grafo, [re]desenho 0 meutexi® mundo. A menina que comegou
seus tragados aos cinco anos fez do desenho seu oficio na vida. Na travessia do viver, escolhi
transmutar minha matéria sensivel em tracos para significar os afetos e encontrar os sentidos.
Desenhar faz do meu corpo umritério poético, um testemunho de existéncia aberto a

possibilidade da linha ainda desconhecida e ao devir.
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O DESENHO NA INFANCIA: TESSITURAS DA MINHA
HISTORIA AO ENCONTRAR A GRAFIA DO CORPO-
CRIANCA

Tudo o que nao invento é falso.
(Manoel de Barros)

Contemplo a@orpo-criangase metamorfosear em desenho: a linha nasce na ponta dos
pés, percorre a barriga, atravessa os olhos para enfim nascer plena e impressa no suporte do
papel. Ha dezoito anos escolhi habitar meus olhos com os tracos polimorfogndain®
mistério invisivel que habita o emaranhado das garatujas e a delicadeza da linha que constréi
seu primeiro autorretrato, s&o para mim um espaco para maramghar[relencontrar as
primeiras grafias que reverberam em meu corpo.

No processo de fletir sobre minhas experiéncias essenciais e perceber a importancia
do desenho em meu existir, comecei a compreender a relacdo que estabeleci com a infancia e
suas grafias. As minhas vivéncias na infancia e a estruturacdo do desenho como forma de
existénda e construcdo da realidade tiveram uma importancia tal que ao olhar minha histéria,
depareme colhendo as linhas, os tracos e os despropésitos das criancas dentro do espaco da

escola.

-

Imagem 4 Corpo-percurso(experimenta¢éo com criangas de 1 a 3 anos).
Fonte: PALHARES, 2013.
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Imagem 5: Sem titulo (nanquim sobre papel).
Fonte: PALHARES, 2014.

A linha intensa que se revela na Imagem 4 traz em sua impresséao silenciosa o arranjo
de umcorpo-criangaque se transmuta em gesttrago. A travessia da grafia sobre o papel
narra caminhos com reentrancias, possibilidades de pausa e transformacéo. A linha que me
atravessa tece emaranhados e costuras enquanto observa as criangas. A Imagem 5 faz parte de
um diario que foi construido dante minha dissertacdo de Mestrado e tanto meus desenhos
guanto as escritas nasceram do olhar sobre as experiéncias estéticas da infancia. Percebo que
a coragem para me lancar sobre o papel, a entrega necessaria para fazer do branco da folha
um territériopoético para as grafias, € a mesma que lanca as criangas em seu encontro com a
matéria expressiva e constréi a possibilidade de tocar o sensivel.

O exercicio de apreciar as linhas da infancia e as minhas préprias grafias faz com que
0s sentidos de meu ieHir se alarguem, tomando de assalto o meu olhar e meus afetos,
tornando as grafias das criancas eorpo-desenhajue percorre meus tracos e[re]Jdesenha a
pausa necessaria para acolher o desconhecido. Nas terras desmedidas da infancia onde o corpo
se tranmuta em céu, em folha e vento, desenhar anuncia os amores, as descobertas e o

encontro com o outro.

RevistaCLEA N°5. Primer semestre afio 20885N 2448927 5 E



Os voos e 0s pousos ligasm intimamente uns aos outros; ndo sdo um punhado de
alcamentos nao relacionados, seguidos por alguns saltinhos igualmentacidoaeos.

Cada lugar de repouso, na experiéncia, € um vivenciar em que sao absorvidas e
incorporadas as consequéncias dos atos anteriores, €, a0 menos que esses atos sejam de
extremo capricho ou pura rotina, cada um traz em si um significado que &idextr
conservado. (DEWEY, 2010, p. 140).

Olhar o desenho das criancas modifica a observacédo de minhas linhas, como o lugar
de repouso de Dewey (2010) que teseapoténcia estética para transformar o cotidiano. O
desenho infantil, segundo MerleRonty (2007), ndo é uma representacdo do mundo, mas
uma forma de exprimir os afetos e encontros com este mesmo mundo. Penso que ao observar
e testemunhar o instante em queoopo-criangase transmuta em grafia, também faco das
minhas linhas um campo relacional, conpo-poéticoque se revela em traco e nao representa:

apenas é.

Imagem 6: Autorretrato (experimentacdo com criancas de 4 anos).
Fonte: PALHARES, 2009.
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Imagem 7:Autorretrato com margaridas (nanquim e lapis de cor sobre papel).
Fonte: PALHARES, 2016.

No processo deerno-mundoa tessitura da construcéo da prépria imagem se faz junto
a outrem. Ao observar a construcao do autorretrato feita pelas criancas percebais do
que tracar a borda de sua imagem, o ato de se fazer desenho € um campo de transbordamento
de sentido, afetos e mistérios. O desdebeasobre si mesmo torn@e um espacgo para
encontrar o outro e o espelho de seus olhos: contemplo o espelblbatoda infancia para
me fazer desenho e assim teme um territério aberto para a afec¢cdo e o maravilhamento.

A finalidade é marcar no papel um traco de nosso contato com esse objeto e esse
espetaculo, na medida em que fazem vibrar nosso olhar, viei nosso tato, nossos
ouvidos, nosso sentimento do acaso ou do destino ou da liberdadeseTdatalar um
testemunho, e ndo mais de fornecer informagdes. O desenho ndo devesr hts s

como antes, o olhar ndo mais o dominara, ndo mais buscaremos nele o prazer de abarcar
o mundo; ele sera recebido, nos dira respeito como uma fala decisiva, despertard em nos
o profundo arranjo que nos instalou em nosso corpo e atraves dele no murdDaieE

de nossa finitude, mas assim, e exatamente por isso, nos conduzird a substancia secreta
do objeto do qual s6 tinhamos, h& pouco, o invélucro. [...]. Os meios de expressdo da
crianca [...] quando tiverem sido retomados deliberadamente por um arista
verdadeiro gesto criador, nos dardo a ressonancia secreta pela qual nossa finitude se abre
ao ser do mundo e se faz poesia. (MERLEHAONTY, 2007, p. 24244).
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Tornar a matéria da sensivel em substancia tatil e transformada em linha. As grafias
de mnha infancia e da infancia de outrem se inscrevem no pergaminho do meu corpo, refazem
travessias do vivido e abrem de forma plena as possibilidades do que esta por vir. A
transmutacdo de meu corpo se faz no encontro coonpo-crianca a infancia me atkeessa
e se instala em mim como uma possibilidade para a construcdo do poético. Contemplar a
infancia traz para a minha travessia cosesno-mundoo desafio de me [re]inventar e
acolher, com a delicadeza necessaria, as linhas e emaranhados que ader@ngas seu
existir pois, desenhar pode ser a grafia de uma existéncia que traz em suas linhas os amores,

as perdas, 0s encantos e o siléncio necessario para se ouvir a vida.

DESENHO-DEVIR: ALGUMAS CONSIDERACOES

Pensar o desenho como uma grafia paraséémcia implica em conceber o campo da
Arte como um espago privilegiado para a experiéncia e a transformacdo do existir. Nesse
sentido o presente artigo pode ser mais um ponto de reflexdo para se pensar a Arte como area
de conhecimento, dotada de elemosng estruturas proprios que transcendem a linguagem,
pois, o desenho ndo fala sobre a existéncia, ele é abordado aqui como o préprio existir.

O artigo aborda o desenho na infancia e a sua relevancia como meio de expressao e
manifestacdo estética relaciomlose com as investigacdes desenvolvidas na pesquisa de
DoutoradoMETAFORA E INFANCIA: a metafora na producdo visual e nas experiéncias
artisticas em Artes Visuais na Educacgdo Infan@ ato de debrucar sobre a propria
experiéncia estética e esmitlggpara compreender o valor do desenho na histéria de vida da
pesquisadora corrobora para a reflexdo sobre a importancia de se promover experiéncias
artisticas na infancia, perceber@®como um campo de constru¢cdes vivenciais e expressivas

significativas e ptentes para a construcao de sentidos e saberes.
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DESIGN, VISUALIDADE E EFEMERIDADE
NOS TAPETES DE CORPUS CHRISTI EM
SAO LUIZ DO PARAITINGA

Ana Mae Barbosa y Robson Alves dos Santos. Brasil.

RESUMO

O presente artigo tem por objetivo a analise do design presente nos tapetes da festa de Corpus
Christi realizada na cidade de S&o Luiz do Paraitinga, interior de Sao Paulo. Para o
desenvolvimento do artigo opt@e pela pesquisa etnografica e iconografeadizada em

dois anos consecutivd2016 e 2017. O design popular presente na elaboracdo e nas técnicas
de confeccdo em consonancia com materiais industrializados e reaproveitamento de outros
constitui a formacéo de uma visualidade para os tapetes gre@exuma funcdo sagrada,

porém efémera para a comunidade que os desenvolve.

Palavras-Chave: Design; Cultura popular; Estudos Visuais, Religiosidade

RESUMEN

El presente articulo tiene por objetivo el analisis del disefio en las alfombras de la fiesta de
Corpus Christi realizada en la ciudad de S&o Luiz do Paraitinga, interior de Sdo Paulo. Para
el desarrollo del articulo se opt6 por la investigacion etnogréficanogréfica realizada en

dos afios consecutive016 y 2017. El disefio populan la elaboracion y en las técnicas de
confeccion en consonancia con materiales industrializados y reaprovechamiento de otros
constituye la formacion de una visualidad pgasaalfombras que ejercenaifuncién sagrada,

pero efimergara la comunidad que los desarrolla.

Palabras clave:Disefio; Cultura popular; Estudios Visuales, Religiosidad.

ABSTRACT

This article has the objective of analyzing the design present on the rugs of the Corpus Christi
party held in the city of. For the development of the article, we opted for ethnographic and
iconographic research carried out in two consecutive yea@d6 and 2017. This kind of
popular desigrthat is elaborated with industrialized materials and reutilization of others,
constitutes the formation of a visuality for the carpets that perforacrad, but ephemeral,
functionfor the community that develops them

Keywords: Design; Popular culture; Visual Studies, Religious Studies.
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INTRODUCAO

A construcéo imageética e o dialogo visual proposto pela elaboracdo dos tapetes para a
procisséo de€orpus Christi na cidade de S&o Luiz do Paraitinga, Sao Paulo, oferece uma
gama de possibilidades de pesquisa que envolve questdes referentes adésegndso
campo da cultura popular e religiosidade presente nas manifestacdes da populacao da cidade,
envolvida nasa confeccéo.

O trabalho desenvolvido por pessoas comunsgagignerenvolve conhecimento de
materiais e técnicas que oferecem campo de pesquisa para as areas erivdesise
cultura popular.

Minha experiéncia de pesquisa na cidade de Sao Luiz do Paraitinga comecou ha cerca
de doze anos, visitando a cidade, participando de eventos e situacdes cotidianas e observando
tais manifestacoes pela lente da cultura popular, tendo acompanhado emnogtenedura
dos tapetes para a procissao, percebendo as transformacdes das técnicas e materiais utilizados,
aliado a outros olhares, menos analiticamente, em outras cidades do interior de S&o Paulo
como Itapecerica da Serra e EmBuacu.

No ano de 20170 associar o olhar de pesquisadores em arte e cultura popular com o
de pesquisadores aasign pudemos perceber de forma diferente o que ali se desenrolava na
evolucdo de técnicas, materiais, visualidade, constittgadam projetos que culminariam nas
imagens que preencheram as ruas e posterior aproveitamento sustentavel dos mesmos
materiais.

Aliando a pesquisa etnografica e iconografica com o auxilio de entrevistas nao
estruturadas busese, com o presente trabalho, propor caminhos e reflexdes parsigas
dedesignassociadas a cultura popular e a religiosidade presente na tradicdo da cidade de Sao
Luiz do Paraitinga, cidade paulista do Vale do Paraiba que mantém tradicdes da cultura

caipira.

SAO LUIZ DO PARAITINGA

Sao Luiz do Paraitinga € um@ade localizada no Vale do Paraiba, interior paulista a
cerca de 170 quildmetros de Sao Paulo.

S&o Luiz do Paraitinga foi fundada em 1769 por bandeirantes oriundos de Taubaté,
Mogi das Cruzes e Guaratingueta. Foi elevada a vila e sede de conselhd3etorhande

se cidade em 1857.
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A exploracdo de metais, pedras preciosas e indios, tornou a regido ponto de passagem
aos bandeirantes que se dirigiam as Minas Gerais, dando origem a varios nucleos de
povoamentd Mogi das Cruzes, Jacarei, Taubaté e @irsgueta.

A pesquisadora Adriana de Oliveira Silva, aponta que

[...] nessa época, também foi fundado um povoamento junto ao rio Paraitinga
(Parahytinga,emtug u ar ani fi8guas claraso), entre
havia um posto avancado por engassavam o café e o ouro mineiro em direcao

ao litoral. Em maio de 1769, esse povoamento recebeu o nome de S&o Luiz e Santo
Antonio do Paraitinga, tendo como padroeira Nossa Senhora dos Prazeres
(SILVA, 2013, p. 2324).

Segundo informantes, a escolh@ local para fundacdo da cidade se deu quando a
tropa seguia pela regido levando em uma carroga a imagem de S&o Luiz de Tolosa, atual
padroeiro da cidade. Contam que, ao chegar ali, a carroca atolou e ndo saia do lugar por mais
gue a empurrassem. Pariiak o peso, retiraram de cima dela a imagem do santo e na mesma
hora puderam empurrar a carroga. Ao colocarem a imagem na carroga para que pudessem
seguir viagem, a mesma atolou novamente. Quando tiravam a imagem conseguiam empurra
la, mas, se colocavamimagem nela novamente, novo atolamento acontecia. Isso, segundo
os informantes, aconteceu varias vezes e a tropa entendeu que era ali que o santo queria ficar
e com isso, fundese a cidade.

A cidade é constituida de um conjunto arquiteténico de casaddeniais do século
XIX, declarados de interesse paisagistico pelo Conselho de Defesa do Patrimodnio Historico,
Arqueoldgico, Artistico e Turistico (Condephaat), dividirsdoem area urbana e area rural,
com varias casas de fazenda.

Segundo o Instituto Rsileiro de Geografia e Estatistica (IBGE), em 2015, estana
populacdo de cerca de 10.700 pessoas vivendo nas areas urbanas e rurais, incluindo o distrito
de Catucaba, com maior incidéncia de propriedades rurais.

A cidade mantém diversas tradicdes ddem profanas e religiosas, inseridas no
calendario, tais como o carnaval, com marchinhas tradicionais e blocos, a Festa do Divino,
Semana Sant&orpus Christj Arraia do Chi Pul (segundo informantes provavel onomatopeia
para o som dos rojoes) e FesteSdai.

A presente pesquisa tem como foco a area urbana da cidade, pelas ruas ao redor da
Igreja Matriz de S&o Luiz de Tolosa por onde passa a procis§awles Christj finalizando
na Igreja de Nossa Senhora do Rosario.

RevistaCLEA N°5. Primer semestre afio 20885N 2448927 6 ~



A PROCISSAO DE CORPUS CHRISTI

A festa deCorpus Christisurgiu no século Xlll, na Bélgica, na Diocese de Liége, por
iniciativa da freira Juliana de Mont Cornillon (112358) e foi instituida pelo Papa Urbano
IV (Bula Transiturug a ser celebrada na quirfera apés a festa da Sanisa Trindade, que
acontece no domingo logo ap6s o Pentecostes, no calendario litdrgico catdlico. O evento
consta de uma missa, procissao e adoragdo ao Santissimo Sacramento (SOARES, 2015).

A primeira procissao d€orpus Christiaconteceu na paroquia deirg@aVartin, em
Liege, em 1230. Uma curiosidade, segundo o professor Felipe Aguimqorincipio, a
procissao eucaristica acontecia apenas dentro da igreja, sem a saida do Santissimo pelas ruas,
0 que foi instituido somente com o Concilio de Trento (AEE3).

Para os catdlicos, o dia @erpus Christé a data onde a igreja comemora o Santissimo
Sacramento da Eucaristia, o corpo de Cristo, e para eles, nesta festa esta contido o proprio
Cristo que vai as ruas na procissao.

Segundo Américo Pellegrini Filho (1985), para esta festa, em muitas cidades paulistas
se mantinha (e se mantém) a tradicao de enfeitar as ruas por onde a procissao passara com
tapetes confeccionados com varios e diversos matérgesragem, folhas, flosee outros
objetos como uma homenagem para o Corpo de Cristo passar.

Segundo Maurilio Guimardes Soares (2015, p. 4),

A tradicao de fazer o tapete com folhas e flores teve origem em Portugal e chegou
ao Brasil através dos imigrantes acorianos. Essa @@digraticamente
desapareceu naquele pais, mas foi mantida nos Acores. E uma das mais
tradicionais festas do Brasil e € comemorada no pais desde a chegada dos
portugueses.

O sacerdote vai a frente da procisséo carregando o ostensorio (Figura 1), objeto de
metal dourado, utilizado para expor a hdstia ja consagrada por ele. Desta forma, durante a
procissédo, a hostia consagrada que vai a frente do cortejo, simboliza o corpo de Cristo que sai
da igreja, pelas ruas da cidade, para abencoar pessoas, famrapreacidade. Segundo o
Senhor Antonio Domingues, conhecido co8eu Nené CoringeéBao Luiz é a Unica cidade
onde a hdstia consagrada sai para as ruas e visita todas as ruas, diferente das outras procissées

da cidade.

1 Cf.: Histéria da Festa de Corpus Christi (AQUINO, 2017).
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O sacerdote € o primeiro a passalre os tapetes confeccionados para a procissao e,
apos isso, as pessoas que acompanham o trajeto o fazem também, desmanchando o trabalho
realizado pelas pessoas da comunidade, dando o tom da efemeridade para a criacdo que

discutiremos neste trabalho.

Figura 17 Ostensorio
Fonte: Acervo do pesquisador (2016).

TAPETES DE CORPUS CHRISTI: DESIGN, PROJETO E
MATERIAIS

No Brasil, faz parte da tradicdo popular ornamentar as ruas por onde passara a
procissdo d€orpus Christicom tapetes coloridos ornamentados com desenhos de tematicas
e inspiracdes religiosas.

Na cidade de Séo Luiz do Paraitinga, campo desta pesquisa, a feitura dos tapetes tem
inicio na noite anterior a procissao, por volta das vinte e uma horas, atravassenparte
da madrugada com continuidade ao longo da manha do diargas Christj até cerca das
treze horas, deixando tudo pronto para a procissao que neste ano teve uma modificacao:
anteriormente, a procissao terminava com a missa; mas neste ansgapraconteceu apos
a realizacdo da missa @erpus Christi

A confecc¢do dos tapetes se da por representantes da comunidade, que se voluntariam
para ajudar em sua feitura. Neste ano, além da populacdo em geral e fiéis ativos na igreja
catdlicai ministros, catequistas, legionarios de Maria e outradeitura dos tapetes contou

com grupos de alunos e jovens. Segundo depoimentos das pessoas que tradicionalmente
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